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OA3. Analizar las narraciones leídas para enriquecer su comprensión, considerando, cuando sea pertinente: > El efecto producido por recursos como flashback, indicios, caja china (historia dentro de una historia), historia paralela. > Relaciones intertextuales con otras obras.











I. Tiempo del relato y técnicas narrativas
Si en algo estamos de acuerdo, es que el tiempo juega un papel fundamental en la constitución de los textos narrativos, pero ¿es uniforme la visión de tiempo que tratamos de analizar? Tiempo puede ser la referencia histórica de lo que se cuenta, el orden en que se presentan las acciones o incluso el propio tiempo en que el lector se ocupa de los textos. El tiempo en la narración es ficticio, ya que no se corresponde necesariamente con el tiempo el tiempo real y organiza de un modo peculiar las acciones presentes. Por ejemplo, en un texto presuntamente fiel como la autobiografía, se destacan hechos pasados desde el presente del autobiografiado, entrando en un juego de interpretación que involucra la creación de una nueva temporalidad narrativa.
1. El tiempo de la historia
Es el conjunto de acciones consideradas en su sucesión cronológica y en sus relaciones de causa efecto. Es el tiempo entendido en un orden lógico causal. El tiempo de la historia no siempre coincide con el tiempo del relato, es decir, al tratamiento artístico de este.
2. El tiempo del relato
Es el tiempo interno de la narración. Corresponde a la disposición estética de los acontecimientos tal y como aparecen en la narración. Generalmente el tiempo de la historia no coincide con aquel del relato, porque la narración a menudo no se presenta usando una cronología ordenada y lineal. De algún modo, el texto narrativo organiza, para sus propios fines, el tiempo de la historia y con ella instaura una nueva temporalidad propia del relato.
3. Tiempo referencial histórico
Es el tiempo de la realidad histórica al cual aluden los acontecimientos representados en la narración. Ejemplo: la época de Napoleón y la sociedad rusa en “La guerra y la paz” de Leon Tolstoi. También alude al tiempo del escritor, refiriéndose a todas las circunstancias que envuelven al auto de un texto y su ambiente socio-histórico: su oficio, los gustos de la época, la forma de vida y otros aspectos que nos ayudan a entender una obra literaria.

II. Técnicas narrativas

Lee el siguiente texto

Reporte de la falla del taxi:
Salí a trabajar y cuando encendí el motor sonó en forma extraña el automóvil y después se apagó, abrí el cofre y traté de buscar la falla pero a primera vista no la encontré, posteriormente traté de encender otra vez el coche y prendió sin problemas, pero decidí apagar nuevamente el motor y volver a encenderlo pero no prendió, volví a revisar el motor y revisé los cables pero no había ningún falso contacto, finalmente revisé la caja de fusibles y estaba uno mal colocado, cuando lo acomodé el coche prendió bien, así que volví a prender el automóvil y me fui a trabajar.


Fuente: https://www.ejemplode.com/12-clases_de_espanol/364-ejemplo_de_orden_cronologico_de_narracion_del_parrafo.html#ixzz6M8lTlWuW

En el ejemplo anterior puedes apreciar que el orden de los acontecimientos al interior del relato es semejante a la cronología lineal (las acciones tal y como sucedieron en la realidad narrada). A partir de esto, dispondremos del siguiente concepto:
																																					Orden Temporal: Es la relación establecida entre los acontecimientos en su desarrollo lineal (tiempo de la historia) y sus disposición en el discurso narrativo (tiempo del relato).




Lee el siguiente texto
Ya pasaron 4 días desde que me fui. El tren hacía París avanza con rapidez, la misma rapidez con la que se esfumaron los años de felicidad a lado de Jesús en aquella humilde casa azul ubicada en la esquina de la calle Esperanza, la calle que siempre albergo mis más profundos sueños. Veo venir a Jesús sobre la calle Esperanza, el joven que tanto me gustaba y me había hecho suspirar durante toda mi adolescencia, se dirigía hacia mí, las piernas me temblaban y sentía que me derretía, para ese momento él ya estaba en frente de mi preguntándome ¿Quieres una Coca-cola?, desde ese momento él y yo nos volvimos inseparables, mejor dicho, lo éramos hasta hace 4 días. Sigo mi destino y la siguiente parada es París, el más grande y profundo de mis sueños después de haber vivido con Jesús.

Fuente: https://www.ejemplode.com/41-literatura/1802-ejemplo_de_anacronia.html#ixzz6M8mehhTL
	
En el ejemplo anterior  has observado varias alteraciones temporales que quiebran el normal orden cronológico. Esas alteraciones que se dan entre el tiempo de la historia y el tiempo del relato originan las anacronías narrativas:
Anacronía: Es una ruptura temporal en el relato que se produce cuando la historia se detiene momentáneamente y da lugar a un acontecimiento con una cronología diferente a la manifestada, en aquel instante, por el texto narrativo.
Por otra parte, la anacronía es un recurso temporal caracterizado por provocar una ruptura temporal en la narración. Se produce cuando el relato se detiene instantáneamente y se introduce un hecho nuevo con una cronología distinta a la que exige la lógica causa – efecto.
Se pueden distinguir dos grandes tipos de anacronía: la analepsis y la prolepsis.
a) La analepsis alude a la retrospección. Se relata un hecho anterior al tiempo del acontecimiento principal.
Se recuerda el pasado. En tal caso podemos hablar de:
Racconto: retroceso extenso en el tiempo y retorno al presente. Se cuenta o evoca una acción anterior al momento presente de la historia narrativa.
Flash-back: retroceso temporal breve y retorno rápido al presente. La prospección (flash forward o anticipación) es una mirada hacia el futuro. Se cuenta una acción que sucederá después del tiempo del relato en que nos hallamos.
b) La prolepsis – prospección o anticipación – alude a la mirada del narrador hacia el futuro. Se narra un acontecimiento que ocurrirá después del tiempo del relato. (Flash forward en el cine)
Disposición temporal en la narración
De acuerdo con todo lo anterior, el orden en que se cuentan los hechos acaecidos en el pasado no siempre coincide con el orden en que los acontecimientos se suceden desde una situación inicial al desenlace. Los hechos podrían seguir un orden cronológico o desarrollo lineal, comenzando desde el inicio de los acontecimientos (ab ovo), pues lo que interesa es privilegiar el desenlace (causa – efecto). El término ab ovo es una locución latina que significa literalmente “desde el huevo” y en palabras simples se utiliza para definir aquellos textos que presentan una disposición temporal en la narración de principio a fin.
In media res: locución latina que significa “en medio de las cosas”, se utiliza para definir aquellos textos cuya técnica narrativa consiste en iniciar el relato en mitad de la historia. Se comienza por un hecho particular en la mitad de los acontecimientos y a continuación se vuelve al principio para llegar hasta el final.
Si por el contrario, el interés está centrado en el acontecer, se podría empezar por el desenlace: In extrema res: locución latina que significa “hacia el final del tema”. Se utiliza para definir aquellos textos cuya técnica narrativa consiste en iniciar el relato en el final de ésta.
ACTIVIDAD : Lee atentamente los dos textos subrayando las referencias temporales para luego completar los cuadros con la información solicitada a continuación:

La Fiura
La Fiura es un pequeño monstruo en forma de mujer. El mito la muestra habitualmente danzando sobre la débil alfombra de un balanceante "hualve", sin temor a que en cualquier instante se rompa y la trague el pantano.
Detiene su baile para contemplar su horrible rostro en el espejo de un charco y peinar su larga cabellera con un reluciente peine de plata. Contonea coqueta su exuberante busto y corre ágil, haciendo flamear su breve pollera roja entre los troncos quemados de los roces mimetizando sus miembros con los semi carbonizados ganchos de los árboles.
Se escabulle entre los matorrales en busca del fruto de las espinosas "chauras" que come con glotonería. El más leve ruido la asusta, adoptando de súbito caprichosas y convulsionantes posturas. Hace muecas horrendas con su feísimo rostro y con sus ojos chispeantes, casi ocultos por una descomunal nariz. Alarga sus brazos en todas direcciones y mueve nerviosamente los dedos deformes de sus enormes manos en demanda de una víctima, para "tirarle un mal aire".
La Fiura, hija única de la Condená, es la mujer del viril  Trauco, por lo cual también se le conoce como la Trauca.
Mas esto no le impide ofrecer su amor a todos los hombres a quienes impone como severa condición, aceptarla con los ojos cerrados. No admite mirada alguna, ni siquiera la de los animales, sin aplicar al instante su castigo.
El osado que se atrevió a mirarla quedará torcido en algún lugar de su cuerpo. Si quien la mira es un niño o un animal, le deforma generalmente las extremidades, haciéndole imposible la marcha, pues los tulle.
Le encanta embrujar o encantar a los leñadores jóvenes que se internan en el bosque, dejándolos atontados sin saber dónde encontrar la salida, para poseerlos durante este atontamiento.
Luchar contra ella es tarea imposible, pues posee una fuerza y destreza tal que cuantos hombres quieran pueden pelear con ella, pero los deja a todos maltrechos y contusos. En cambio a ella no se logra asestarle un solo golpe.
"Es como pegarle a la sombra".
Las deformaciones causadas por la Fiura son prácticamente incurables. En casos afortunados, se consigue alivio utilizando el siguiente tratamiento: al amanecer se corta una rama de la enredadera llamada "Pahueldún", una vez transportada junto al enfermo, se la azota hasta arrancarle la savia, líquido que debe beber el enfermo y enseguida se la lleva arrastrando hasta la playa, para lanzarla al mar.
                                                                                                                                          (http:// www.mitologiachilena.cl)

Everything and nothing

Nadie hubo en él; detrás de su rostro (que aun a través de las malas pinturas de la época no se parece a ningún otro) y de sus palabras, que eran copiosas, fantásticas y agitadas, no había más que un poco de frío, un sueño no soñado por alguien. Al principio creyó que todas las personas eran como él, pero la extrañeza de un compañero, con el que había empezado a comentar esa vacuidad, le reveló su error y le dejó sentir para siempre, que un individuo no debe diferir de su especie. Alguna vez pensó que en los libros hallaría remedio para su mal y así aprendió el poco latín y menos griego de que hablaría un contemporáneo; después consideró que en el ejercicio de un rito elemental de la humanidad, bien podía estar lo que buscaba y se dejó iniciar por Anne Hathaway, durante una larga siesta de junio. A los veintitantos años fue a Londres. Instintivamente, ya se había adiestrado en el hábito de simular que era alguien, para que no se descubriera su condición de nadie; en Londres encontró la profesión a la que estaba predestinado, la del actor, que en un escenario, juega a ser otro, ante un concurso de personas que juegan a tomarlo por aquel otro. Las tareas histriónicas le enseñaron una felicidad singular, acaso la primera que conoció; pero aclamado el último verso y retirado de la escena el último muerto, el odiado sabor de la irrealidad recaía sobre él. Dejaba de ser Ferrex o Tamerlán y volvía a ser nadie. Acosado, dio en imaginar otros héroes y otras fábulas trágicas. Así, mientras el cuerpo cumplía su destino de cuerpo, en lupanares y tabernas de Londres, el alma que lo habitaba era César, que desoye la admonición del augur, y Julieta, que aborrece a la alondra, y Macbeth, que conversa en el páramo con las brujas que también son las parcas. Nadie fue tantos hombres como aquel hombre, que a semejanza del egipcio Proteo pudo agotar todas las apariencias del ser. A veces, dejó en algún recodo de la obra una confesión, seguro de que no la descifrarían; Ricardo afirma que en su sola persona, hace el papel de muchos, y Yago dice con curiosas palabras no soy lo que soy. La identidad fundamental de existir, soñar y representar le inspiró pasajes famosos.
Veinte años persistió en esa alucinación dirigida, pero una mañana le sobrecogieron el hastío y el horror de ser tantos reyes que mueren por la espada y tantos desdichados amantes que convergen, divergen y melodiosamente agonizan. Aquel mismo día resolvió la venta de su teatro. Antes de una semana había regresado al pueblo natal, donde recuperó los árboles y el río de la niñez y no los vinculó a aquellos otros que había celebrado su musa, ilustres de alusión mitológica y de voces latinas. Tenía que ser alguien; fue un empresario retirado que ha hecho fortuna y a quién le interesan los préstamos, los litigios y la pequeña usura. En ese carácter dictó el árido testamento que conocemos, del que deliberadamente excluyó todo rasgo patético o literario. Solían visitar su retiro amigos de Londres, y él retomaba para ellos el papel de poeta
La historia agrega que, antes o después de morir, se supo frente a Dios y le dijo: Yo, que tantos hombres he sido en vano, quiero ser uno y yo. La voz de Dios le contestó desde un torbellino: Yo tampoco soy; yo soñé el mundo como tú soñaste tu obra, mi Shakespeare, y entre las formas de mi sueño estabas tú, que como yo eres muchos y nadie.
                                                                       Jorge Luis Borges: “El hacedor”.




	Texto
	Referencias temporales
	Valor de las referencias temporales

	La  Fiura
	
“La Fiura es un pequeño monstruo en forma de mujer”
“ Detiene su baile para contemplar su horrible rostro en el espejo de un charco y peinar su larga cabellera con un reluciente peine de plata”

“Se escabulle entre los matorrales”
“La Fiura, hija única de la Condená, es la mujer del viril  Trauco”

“Las deformaciones causadas por la Fiura son prácticamente incurables. En casos afortunados, se consigue alivio utilizando el siguiente tratamiento: al amanecer se corta una rama de la enredadera llamada "Pahueldún", una vez transportada junto al enfermo, se la azota hasta arrancarle la savia, líquido que debe beber el enfermo y enseguida se la lleva arrastrando hasta la playa, para lanzarla al mar.”


	TODAS LAS REFERENCIAS TEMPORALES HACEN ALUSIÓN AL PRESENTE.
DESCRIBE A LA FIURA Y LOS POSIBLES DAÑOS QUE TRAE A LA PERSONA QUE SE ENCUENTRA CON ELLA, SUS ENCANTAMIENTOS Y SU EXTREMADA FEALDAD.
EL RELATO PRESENTA UNA SECUENCIA CRONOLÓGICA, PUESTO QUE NOS PRESENTA A LA FIURA, COMO SE PRESENTA, SUS CARACTERÍSTICAS FÍSICAS Y, FINALMENTE, LAS CONSECUENCIAS QUE TRAE EL ENCONTRARSE CON ESTA MUJER .

	Everything and nothing

	
“Al principio creyó que todas las personas eran como él, pero la extrañeza de un compañero, con el que había empezado a comentar esa vacuidad, le reveló su error”

. “Alguna vez pensó que en los libros hallaría remedio para su mal”

“después consideró que en el ejercicio de un rito elemental de la humanidad, bien podía estar lo que buscaba y se dejó iniciar por Anne Hathaway, durante una larga siesta de junio”. 
“A los veintitantos años fue a Londres.” 
“En ese carácter dictó el árido testamento que conocemos, del que deliberadamente excluyó todo rasgo patético o literario. Solían visitar su retiro amigos de Londres, y él retomaba para ellos el papel de poeta”


“La historia agrega que, antes o después de morir, se supo frente a Dios y le dijo: Yo, que tantos hombres he sido en vano, quiero ser uno y yo. La voz de Dios le contestó desde un torbellino: Yo tampoco soy; yo soñé el mundo como tú soñaste tu obra, mi Shakespeare, y entre las formas de mi sueño estabas tú, que como yo eres muchos y nadie”










	
EL TEXTO HACE INSISTENTES ALUSIONES AL PASADO.
 ESTÁ ESCRITO ES RETROSPECTIVA,PUES COMENTA LA HISTORIA DE UN HOMBRE, QUE SE DESENVUELVE COMO ACTOR Y SIEMPRE VUELVE A SER NADIE. 
SOLO AL FINAL DEL TEXTO, SE COMPRENDE QUE RELATA LA VIDA DE SHAKESPEARE.
COMIENZA IN MEDIAS RES Y PRESENTA ANACRONÍAS , COMO LA ANALEPSIS Y EL RACONTO. (EN NINGÚN MOMENTO SE HACE ALUSIÓN AL PRESENTE) 
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