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En una gélida noche, tan funesta que el viento se vuelve mensajero de terribles
presagios, Hamlet, Horacio y tres soldados se reunen con el propésito de
desentrafiar el misterio en torno al espectro que ha aparecido en las ultimas
noches cerca del castillo. Solo hablard con Hamlet, pues esa criatura castigada a
vagar por las tierras de Elsinor fue su padre, el ultimo rey de Dinamarca. Su
hermano Claudio le traicion6 arrebatandole la vida, el trono y su reina. Un horrible
crimen que reclama justicia.

Frente al magnifico texto original presentamos la version de Tomas Segovia, una
de las mas apreciadas en espafiol. Asimismo, cuenta con una introduccion a
cargo de Alan Sinfield, catedratico emérito de literatura inglesa de la Universidad
de Sussex.
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INTRODUCCION

LOS PROBLEMAS DE HAMLET

¢Por qué pensadis que es mas facil hacerme sonar a mi que a una flauta? [I11.2.377-8]

Hamlet representa un problema para la corte danesa. Al principio de la obra llora aun la
muerte de su padre, el rey Hamlet, mientras todos los demas celebran la boda de su madre,
Gertrudis, con el nuevo rey, su tio Claudio. Todos tratan de descubrir la causa de su
malestar. «;... cOmo es que estais aun bajo esos nubarrones?», pregunta Claudio [1.2.66].
«;Por qué a tus ojos | parece tan inusiial?», quiere saber su madre [1.2.75]. «;Como esta
vuestra alteza el buen Hamlet?», inquiere Polonio, el lord Chambelan [I1.2.171]. «Mi buen
sefior, ¢qué tal ha estado vuestra alteza todo este tiempo?», pregunta Ofelia, la hija de
Polonio [II1.1.91].

Ciertamente, el comportamiento de Hamlet resulta un tanto excéntrico. Anda como
alma en pena, vestido de negro y hablando solo, se encoleriza con Ofelia, a quien
anteriormente ha cortejado, e idea una obra que critica la boda del rey y la reina. A las
preguntas sobre su estado animico responde con juegos de palabras, acertijos, evidente
impertinencia y locura fingida.

El estado mental de Hamlet es importante porque supone una amenaza para el Estado
danés. «La locura en los grandes es una circunstancia | que no debe pasar sin vigilancia»,
declara el rey [II1.1.189], y exige que Hamlet permanezca en la corte, en observacion. A
Ofelia se le encomienda la tarea de sondear al principe, pero este aprovecha su
acercamiento para expresar su decepcion con el amor y el matrimonio. Aunque se les
encarga a Rosencrantz y Guildenstern que descubran el problema, tampoco adelantan
demasiado. «Confiesa, si, sentirse trastornado, | pero se niega en firme a discutir las
causas» [II1.1.5-6].

Hamlet se irrita ante la presunciéon de Guildenstern, que no quiere tocar la flauta
porque carece de experiencia pero se cree capaz de entender las profundidades de su
mente.

Pues mirad entonces la indignidad que hacéis conmigo: queréis sacarme musica como si conocieseis mis
registros; queréis arrancar el corazén de mi misterio; queréis sondearme desde mi nota mas baja hasta el tope de
mi escala [...] ¢Por qué pensdis que es mas facil hacerme sonar a mi que a una flauta? LLlamadme con el nombre
del instrumento que querdis: aunque podéis estirarme las cuerdas, no podéis tocar conmigo. [111.2.371-9]



El publico y los lectores han intentado también arrancar el corazon del misterio de
Hamlet desde que se estreno la obra en el Globe, se supone que en 1600, tres afios antes de
la muerte de la reina Isabel I. Su estado animico es tal vez la cuestion mas debatida de la
cultura literaria inglesa. Desde el movimiento romantico de finales del siglo xvii y
principios del siglo xix Hamlet se ha convertido en el prototipo del joven enigmatico,
sensible y reflexivo, perjudicado por una sociedad corrupta aunque estimulado por la
interaccion con quienes le rodean. Para unos criticos es un héroe tragico que se eleva por
encima de las circunstancias, mientras que para otros cae en la trivialidad, la brutalidad y
la impiedad. A pesar de tantos esfuerzos de erudicion e imaginacion, o quiza precisamente
debido a ellos, tanto el personaje de Hamlet como el significado de la obra siguen sin
resolver. El poeta T. S. Eliot, en su ensayo Hamlet y sus problemas, llamo a la obra «la
Mona Lisa de la literatura».

APLAZAMIENTO Y VENGANZA

... ¢no es conforme a conciencia

ponerle fin con este brazo? [V.2.67-8]

El publico y los lectores conocen mucho mejor que Claudio y su corte el estado animico
de Hamlet. Por su primer soliloquio conocemos su disgusto por la boda apresurada de su
madre: «Ah, pervertida prisa, | correr tan diestramente al lecho incestiioso» [1.2.156-7].
Luego habla con el espectro de su padre, que confirma sus sospechas sobre su tio: Claudio
sedujo a Gertrudis y enveneno al rey Hamlet de modo espantoso. Le ordena: «... venga su
repugnante asesinato, mas antinatural que ningun otro» [1.5.25]. El rey Claudio hace bien
en temer al principe.

Para muchos criticos la pregunta clave es por qué Hamlet «aplaza» su venganza.
Dimelo pronto, exhorta al espectro,

para que con alas
tan raudas como la cavilacion
o el pensamiento del amor,

me precipite hacia mi venganza. [1.5.29-31]

Lo cierto es que tales comparaciones resultan extrafiamente contradictorias. La
cavilacion, aunque pueda incluir momentos de fantasia, es en general una practica privada.
Por su parte, el pensamiento del amor suele resultar mds satisfactorio cuanto mas
constante es. Ninguna de estas analogias parece adecuada para una accion decisiva y
brutal.

Una interpretacion del aplazamiento de Hamlet es que en realidad no resulta
desmesurado. El principe no puede apresurarse sin mas a acabar con la vida del rey, puesto
que la guardia le mataria. Cuando por fin acuchilla a Claudio «todos» gritan «Traicion,
traicion» [V.2.317]. Si acabase antes con su vida no se revelaria la verdad sobre el crimen.
Esa circunstancia es importante para Hamlet, que insiste en que Horacio sobreviva para



contar la historia. Ademas, no puede saber con certeza que el espectro no es maligno y
poco honrado, que no ha sido enviado por el diablo para tentarle. Con esos factores en
mente, cabe pensar que de hecho se muestra muy decidido. Su plan de vigilar al rey
durante la representacion de los comicos resulta brillantemente improvisado y efectivo:
«Ah mi buen Horacio, considero que la palabra del espectro vale mil libras» [I11.2.295-6].
Mas adelante, deja vivir a Claudio cuando le encuentra solo y rezando; aunque pueda
parecer un acto demasiado escrupuloso, es razonable si la idea es castigar al rey y no
enviarle al cielo. Cuando alguien se esconde detras de los cortinajes en la alcoba de
Gertrudis, Hamlet le mata sin vacilar, creyendo que se trata del rey.

Por consiguiente, podemos decir que el principe actia en el momento adecuado. Por
otra parte, la idea del aplazamiento queda firmemente anclada en el texto cuando Hamlet
se acusa a si mismo de descuidar su tarea. «Como las ocasiones hablan todas | en contra
mia y son un acicate | a la morosidad de mi venganza», exclama [IV.4.32-3], comparando
sus propios rodeos con la determinacion de Fortinbras y su ejército, que estan dispuestos a
morir por un pequefio territorio. Quiza sea culpable de un olvido bestial; o quiza, por el
contrario, sienta «algun cobarde escrupulo | de meditar con demasiada precision | sobre el
asunto» [IV.4.40-41]. Los criticos se han aferrado a menudo a este ultimo pensamiento: tal
vez Hamlet reflexiona demasiado, al menos para ser alguien que debe vengarse. Es un
hombre de reflexion, un estudiante, del que de pronto se espera que se comporte Como un
hombre de accion. Si Hamlet se apresurase a juzgar como hace Otelo no habria tragedia. A
la inversa, si Otelo investigara y reflexionara tanto como Hamlet no asesinaria a
Desdémona.

Tal vez, podriamos concluir, haya algo perverso en la naturaleza y situacion de Hamlet
que le lleva a mostrarse rapido y decidido en todo salvo en el cumplimiento de su
venganza. Podriamos atribuirlo a una terquedad presente en la naturaleza del universo, que
hace que las mejores intenciones del hombre se vean misteriosamente frustradas, o a algin
bloqueo irracional en la mente del propio Hamlet. Mas adelante volveremos a estas
cuestiones.

La evaluacion de las palabras y los actos de Hamlet depende en gran medida de la
actitud que el lector o espectador tenga hacia la venganza. Los cristianos citan a menudo
la orden biblica «Mia es la venganza, yo daré el pago merecido, dice el Sefior. Antes al
contrario: si tu enemigo tiene hambre, dale de comer; y si tiene sed, dale de beber,
haciéndolo asi, amontonaras ascuas sobre su cabeza» (Romanos, 12,19-20; Biblia de
Jerusalén). El cristiano no debe tomarse la justicia por su mano. Sin embargo, obsérvese
que no se trata de un programa muy generoso: tal como ocurre cuando Hamlet evita matar
a Claudio mientras esta rezando, la intencién es renunciar a la satisfaccion inmediata de
dafiar hoy a tu enemigo a fin de que a la larga sufra mas. Por otra parte, es probable que el
espectador humanista rechace la venganza divina y humana por considerarla primitiva y
busque una forma mas productiva de afrontar las disputas. En tal caso, pensara que el
aplazamiento de Hamlet indica un humanismo emergente. Al haber estudiado en una
universidad internacional de Alemania, Hamlet posee una sensibilidad diferente de la de



su padre, un guerrero anticuado que le arrebat6 el reino en combate a Fortinbras, rey de
Noruega, a quien ademas quito la vida.

En tiempos de Shakespeare seguia extendida entre las clases superiores la idea de que
vengar una afrenta era un acto de honor. Hamlet cree que «esta en juego el honor»
[IV.4.56], al igual que Laertes [V.2.240-44]. Claudio intenta incorporar esas disputas
rebeldes a los asuntos de la corte; las emociones guerreras primitivas, como los duelos y la
venganza, pueden suavizarse y dominarse cuando son filtradas a través del elaborado
ritual de la corte por Osric, el acaudalado cortesano. Esta parece ser una buena politica de
modernizacién, pero se ve corrompida por el intento de Claudio de amafiar el resultado
por medio del uso secreto del veneno. En numerosas obras de la época la fuente de los
desmanes es un gobernante tiranico o inepto, y puede que ello justifique la venganza
personal del insatisfecho. Existia un debate politico que venia de largo acerca de si los
subditos podian intervenir legitimamente para sofocar a un tirano. Dicho debate se
formulaba a menudo en términos religiosos. En efecto, el rey habia sido designado por
Dios como representante suyo. En realidad, los protestantes solian argumentar que los
nobles podian derrocar al monarca cuando vivian en paises en los que se imponia el
catolicismo como religién oficial, y viceversa.

En Ricardo II, de Shakespeare, el rey se esfuerza por trasladar la rivalidad entre
Bolingbroke y Mowbray a un marco legal que haga innecesaria la venganza dentro de la
élite dirigente, pero el proceso se ve corrompido por su propia implicacion en el crimen en
cuestién. En efecto, el rey Ricardo alent6 a Mowbray a asesinar a Gloucester. El debate se
vuelve explicito cuando la viuda de Gloucester pide venganza a Gante, quien le aconseja
paciencia cristiana:

Es de Dios la querella; pues el substituto de Dios,
el representante ungido bajo su propia vista,

fue quien caus6 esa muerte; si ha sido injusta,

sea el cielo quien la vengue, pues yo nunca alzaria

el brazo enfurecido en contra de su ministro. [I.2.37-41]

En Ricardo II estas cuestiones de principio pierden su sentido debido a la evolucién de
los acontecimientos. En Hamlet, sin embargo, unicamente a medida que va aumentando el
catalogo de crimenes de Claudio, llega a afirmar Hamlet que lo correcto seria matarle e,
incluso en ese momento, le plantea la pregunta a Horacio:

El que mat6 a mi rey, prostituy6 a mi madre,

metié su baza entre mis esperanzas

y la eleccion, eché su anzuelo

en busca de mi propia vida,

y con tales embustes, ;no es conforme a conciencia

ponerle fin con este brazo? [V.2.64-8]



ESE CHICO EN EL SOTANO

Ay, horrible, ay, horrible; mas que horrible. [1.5.80]

La controversia acerca de la venganza resultaba todavia mas compleja. La expresion de
Hamlet —«no es conforme a conciencia»— implica un contexto cristiano. No obstante, en
diversos aspectos del pensamiento isabelino habian ido apareciendo alternativas a la
ortodoxia cristiana a través de la cultura clasica. La literatura romana y griega era
enormemente prestigiosa, y sin embargo promovia la religion pagana, asi como una
actitud relajada hacia la fornicacion y la homosexualidad. Una sed de venganza
anticristiana inspirada por un fantasma es el eje sobre el que giran las tragedias del antiguo
autor romano Séneca (c. 4 a. C.-65 d. C.), cuyas obras se ensefiaban en las escuelas y
universidades isabelinas. En 1581 Thomas Newton publicé sus dramas en inglés con el
titulo de Seneca His Tenne Tragedies. L.os dramas de Séneca parecen concebidos para ser
recitados y resultan muy distintos de las recargadas tramas propias del teatro popular
shakespeareano; su mayor influencia se reflejé en los dramas escritos para ser leidos en las
universidades y en los Inns of Court, donde se formaban los futuros abogados. Pese a
todo, al principio las tradiciones académica y popular no estaban separadas por completo.

La influencia de Séneca en Hamlet se pone de manifiesto en la enigmatica observacién
efectuada por el escritor Thomas Nashe en 1589, diez u once afios antes de la obra de
Shakespeare. Hay autores inferiores que no saben leer latin, dice Nashe. «No obstante,
Séneca en inglés leido a la luz de las velas ofrece muchas frases buenas, como “La sangre
es una mendiga”, entre otras; y si le suplicas con justicia en una mafiana gélida te
concedera Hamlet enteros o, mejor dicho, pufiados, de palabras tragicas» («Prefacio» a
Menaphon de Greene). En otras palabras, la lectura de Séneca en inglés impregno la
escritura de una tragedia de accion y violencia basada en la historia de Hamlet. Esta obra
anterior, cuyo texto no ha sobrevivido, suele recibir el nombre de Ur-Hamlet. Asi pues, las
imagenes y temas de Séneca eran una parte fundamental del contexto intelectual e
imaginativo en el que se escribié Hamlet.

La tragedia espariola, escrita por Thomas Kyd entre 1587 y 1589, resulta ilustrativa en
este punto, porque tiene mucho en comun tanto con Séneca como con Hamlet y hace
referencia explicita al conflicto existente entre las ideas cristianas y paganas. La obra de
Kyd comienza con un largo discurso del fantasma de Don Andrés en el que describe como
ha sido recibido en el Hades, el reino pagano de los muertos. Alli es asignado a los
cuidados de la Venganza, quien le invita a sentarse y observar la accion de una obra en la
que vera vengada su muerte. A pesar del marco clasico, la obra estd ambientada en la
Espafia y Portugal de cultura cristiana. Jeronimo, que reflexiona (como Hamlet) acerca de
la justicia de su causa, yuxtapone directamente el texto cristiano «Vindicta mihi!» (Mia es
la venganza) con la orden de Séneca «Per scelus semper tutum est sceleribus iter. |
Golpea, golpea al hogar donde la injusticia se te ofrece» [La tragedia espafiola, 111.13.1,
6-7]. Los contextos biblico y clasico vuelven a enfrentarse cuando Jeronimo afirma que él,
el cielo y los santos colaboran en vengar a su hijo:

Veo que el Cielo exige nuestra accién



y que todos los santos estan sentados pidiendo

venganza sobre esos malditos asesinos. [IV.1.31-3]

En La venganza de Antonio, de John Marston (c. 1599), una obra que comparte
muchos motivos lingliisticos y argumentales con Hamlet, el espectro de Andrugio mezcla
sentimientos senequenses y cristianos sin aparente incomodidad:

Now down looks providence

T’attend the last act of my son’s revenge.
... O, now triumphs my ghost,
Exclaiming ‘Heaven’s just, for I shall see

The scourge of murder and impiety’.

(Antonio’s Revenge, V.1.10-11, 24—5)[1]

Las semejanzas y diferencias entre lo que escribe Shakespeare y lo que hacen otros
autores con historias, temas y géneros similares son siempre instructivas. Estos escritos
contemporaneos no son meramente fuentes o antecedentes para Hamlet ni ofrecen una
cronica del teatro isabelino. Al sefialar las disputas explicitas y las dificultades encubiertas
de la época, marcan los limites de lo imaginable. Explorar el alcance de las ideas
senequenses no arrancara el corazon del misterio de Hamlet, pero puede acercanos mas a
las condiciones que permiten que los personajes tengan sentido entre si, por asi decirlo, y
también para el publico y los lectores. Los dilemas de Hamlet pueden hablarnos hoy en
dia a través de este marco.

La forma mads ingeniosa de amalgamar el espectro senequense y la imagineria cristiana
es situarle en el purgatorio, donde se dice que las almas destinadas al cielo sufren por sus
pecados:

Yo soy el espectro de tu padre.
Condenado durante cierto tiempo

a vagar en la noche, y en el dia
confinado a ayunar entre las llamas
mientras son consumidos y purgados
los crimenes soeces

que llenaron mis dias naturales. [1.5.9-13]

Sin embargo, la doctrina del purgatorio era rechazada especificamente por la ortodoxia
protestante isabelina, por lo que su aparicion en Hamlet ha alentado las especulaciones
acerca de la filiacion religiosa de Shakespeare. ¢ Qué hizo el autor entre su boda en 1582 y
su aparicion en los circulos poéticos y teatrales de Londres en 1591 o 1592, afios de los
que se tienen escasas noticias? jPudo trabajar como secretario o como profesor en un
hogar catolico del norte de Inglaterra? ¢Pudo el bardo universal estar comprometido en
secreto con una fe prohibida?

No olvidemos que casi todo el mundo habia sido cat6lico romano antes de la Reforma,
por lo que es posible que muchas personas conservaran cierto conocimiento y aprecio
hacia los viejos ritos. El padre de Shakespeare, John, era un hombre adulto en 1563,



cuando los «treinta y nueve articulos» de la Iglesia anglicana confirmaron el
protestantismo como religion oficial y declararon que el purgatorio era una perniciosa
invencion catolica. John pudo haber mantenido sus creencias catolicas, y tal vez William
experiment6 un apego nostalgico hacia la imagineria y perspectiva de la antigua religion,
0 quiza un respeto racional hacia sus ambiciones intelectuales.

LA FILOSOFIA DE HAMLET

Mas cosas hay en el cielo y la tierra,

Horacio, que las que se suefian en tu filosofia. [1.5.166-7]

El desarrollo de los motivos senequenses en Hamlet junto a las actitudes cristianas da
lugar a dos consideraciones adicionales. En primer lugar, aunque el tono general de la obra
ya parece alinearla con las actitudes propias de Séneca, el lenguaje y los temas de los
comicos corresponden a ellas aun mas: son violentos y sangrientos en el tema; pesados y
aleccionadores en la expresion. Para ellos, «Séneca no puede ser demasiado pesado ni
Plauto demasiado ligero» [I1.2.399-400]. La venganza y el lenguaje rimbombante que la
acompafa corresponden para el publico a un estilo de obra mas antiguo. Es una
convencion dramatica al servicio del espectro, que siente un rencor tenaz; de los comicos,
que intentan ganarse la vida; y de Hamlet, que pretende tenderle una trampa a su tio. Se
trata de una actitud que ha florecido en condiciones particulares y no de un
comportamiento inevitable.

En segundo lugar, hemos estado centrandonos en un solo aspecto de Séneca, aunque
esta figura radicalmente incoherente no solo escribi6 tragedias sangrientas; sus Tratados
morales abogan por una actitud serena y racionalista hacia los asuntos humanos. Su
perspectiva en ese aspecto es estoica: hay que aceptar con tranquilidad aquellas fuerzas
que no se pueden controlar. Este es también un tema activo en Hamlet. El principe se
presenta en términos estoicos cuando intercambia réplicas filoso6ficas con sus amigos.
Rosencrantz niega que Dinamarca sea una carcel y Hamlet responde: «Bueno, entonces no
lo es para vosotros; pues no hay nada bueno o malo, sino que el pensamiento lo hace tal»
[11.2.248-9]. Ademas, valora a Horacio porque ha alcanzado una calma estoica:

Pues ta has sido, sufriendo todo
como quien nada sufre, un hombre
que toma los reveses de fortuna

y sus favores con la misma gratitud. [II1.2.75-8]

Al dominar sus emociones, Horacio se libera de los efectos de la fortuna y se convierte
en el hombre sensato y feliz de los estoicos. Si Hamlet fuese capaz de hacer eso, podria
con su padre, su madre y su tio. Es la renuencia a tolerar la vida con la mente encadenada
lo que incluye el suicidio en el programa estoico:

Ser o no ser, de eso se trata;

si para nuestro espiritu es mas noble sufrir



las pedradas y dardos de la atroz fortuna
o levantarse en armas contra un mar de aflicciones

y oponiéndose a ellas darles fin. [111.1.56-60]

El coro de Las troyanas, de Séneca, realiza unas especulaciones similares. Una vez
mas, Horacio, queriendo morir con Hamlet, afirma que «tengo mas de romano antiguo |
que de danés» [V.2.335].

En los Tratados morales de Séneca, el hombre que alcanza el dominio estoico se
vuelve divino:

El sabio estd muy préximo a los dioses, y excepto en la mortalidad, es semejante a Dios; y el que camina y
aspira a cosas excelsas, reguladas con razén, intrépidas, y que con igual y concorde curso corren, y a las seguras
y benignas, habiendo nacido para el bien publico, siendo saludable a si y a los demads, este tal no deseara cosa
humilde.
Aunque Hamlet es consciente de esta vision idealista del hombre, ya no le resulta
valida:
iQué espléndida obra es un hombre! jQué | noble en su razon! jQué infinito en su facultad!; en su forma | y
movimiento, jqué expresivo y admirable!; en su accion, jqué | parecido a un angel!; en comprensién, jqué
parecido a un dios!; | belleza del mundo, parangén de los animales; y sin embargo para | mi, ;qué es esa quinta
esencia del polvo? El hombre no me deleita. [11.2.303-9]
La corrupcion en el Estado de Dinamarca ha minado la fe de Hamlet en la humanidad.
Al exigirle que arregle la situacion, el espectro ha llevado al humanista lleno de optimismo
al que asociamos con los tratados de Séneca a la vision del mundo propia del horripilante
vengador que aparece en su teatro.

DIOS Y EL HOMBRE

Hay una providencia | especial en la caida de un gorrion. [V.2.213-14]

Situar a Hamlet dentro de los conceptos disponibles de venganza nos ayuda a considerar
una vez mas la cuestion de su «personaje». La estrategia seguida aqui no consiste en
especular sobre su personalidad tal como podriamos chismorrear sobre un amigo, una
celebridad o un personaje de un culebron. Se trata mas bien de reconstruir los aspectos del
pensamiento contemporaneo que hicieron posible Hamlet. Porque los discursos del
principe no pueden existir fuera de la organizacién social predominante (en tal caso
habrian sido incomprensibles para el publico de la época) y representan una seleccién muy
caracteristica de las cosas que podian decirse en la época de Shakespeare.

Si al hablar del purgatorio el espectro introduce la imagineria catélica en Hamlet,
también se encuentran en la obra muestras claras de la teologia de la Reforma. Para
expresarlo en pocas palabras, el protestantismo instituido y predicado en la Iglesia
anglicana durante la época de Shakespeare era calvinista, y por lo tanto hacia hincapié en
la incapacidad del cristiano para conseguir su propia salvacién y en su corolario, la
predestinacion divina. Los «treinta y nueve articulos» debian leerse en la iglesia varias
veces al afio, y los fieles tenian que repetirlos como condicion previa para su participacion



en el servicio de comunion. Dichos articulos se imprimen todavia en la contracubierta del
Libro de Oracion Comun. El articulo 10 declara: «EI hombre [...] ni puede convertirse, ni
prepararse con su fuerza natural y buenas obras, a la fe e invocacién de Dios». El articulo
17 afiade: «La Predestinacion a la Vida es el eterno propoésito de Dios (antes que fuesen
echados los cimientos del mundo), quien por su invariable consejo, a nosotros oculto,
decret6 librar de maldicion y condenacion a los que eligio». Por consiguiente, salvarse o
no depende de la voluntad de Dios. Aunque esta creencia pueda antojarseles insoportable
a muchos lectores de hoy en dia, no deja de tener cierta l6gica y debia resultar indicada
para el sistema social violento y punitivo que pretendia explicar y justificar. La tarea del
tedlogo era hacerla persuasiva; la del dramaturgo, explorar sus complicaciones.

Cuando Hamlet regresa a Dinamarca, en sus conversaciones con Horacio habla como
un calvinista. Horacio le advierte que tenga cuidado durante el duelo con Laertes, y
Hamlet le responde que no tiene ningun sentido tratar de anticiparse al futuro, puesto que,
haga lo que haga, Dios ya lo tiene todo decidido:

Nada de eso, desafiamos a los augurios. Hay una providencia especial en la caida de un gorrién. Si ha de ser
ahora, no estara por venir; si estd por venir, serd ahora; si no es ahora, llegard sin embargo. Estar preparado es
todo, puesto que ningin hombre tiene nada de lo que deja, ¢qué importa dejarlo pronto? [V.2.213-18]

La observacion de Jesus acerca del cuidado de Dios hacia el pajaro (Mateo, 10, 29-31;
Lucas, 12, 6-7) se citaba a menudo como prueba de la bondad divina; «providencia
especial» es una expresion calvinista que indica que la solicitud de Dios es detallada y no
solo general. Dios, segun escribe Juan Calvino, es «gobernador y moderador; y esto, no
solamente porque €l mueve la maquina del mundo y cada una de sus partes con un
movimiento universal, sino también porque tiene cuidado, mantiene y conserva con una
providencia particular todo cuanto cre6, hasta el mas pequefio pajarito del mundo»
(CALVINO, Institucion de la religion cristiana, 1.xvi.1). De hecho, en su primera version
impresa de la obra, el cuarto de 1603, Hamlet dice que «hay una providencia predestinada
en la caida de un gorrion». El primer cuarto suele considerarse una reconstruccion
defectuosa, tal vez de memoria, por parte de un actor, pero muestra coémo interpretaba un
contemporaneo bien situado el pensamiento del principe. En efecto, suena calvinista.

Este cambio parece obedecer a la toma de conciencia por parte de Hamlet del giro
extraordinario de los acontecimientos: la aparicion del espectro cuando Claudio se sentia
seguro; la llegada de los comicos, que pone a prueba al rey; el inspirado descubrimiento
de Hamlet en el barco del complot contra su vida y su asombrosa liberacion gracias a los
piratas. Al describir como encontré la carta del rey y la cambio, Hamlet lo atribuye a «que
una divinidad da forma a nuestros fines, | por mucho que nosotros | los desbastemos
malamente»; al explicar cémo pudo sellar las instrucciones modificadas, dice «también en
eso fue providente el cielo» (es decir, «controlador»; V.2.10-11, 48). La conformacion de
los acontecimientos parece requerir una explicacion sobrenatural. Por ello, el principe
reconoce la locura y pretenciosidad de la aspiracion humanistica y admite el poder
controlador de Dios.

Ello no hace de Hamlet un calvinista. Aunque la predestinacion significa, como es



l6gico, que las propias acciones no suponen ninguna diferencia para el destino del alma,
los predicadores protestantes, temerosos de que la gente se considerara liberada del
respeto social y politico, instaban al creyente a mostrar su deleite en la voluntad de Dios
cooperando al maximo y con la mejor de las disposiciones. Ahora bien, no es asi como se
muestra el principe Hamlet. Su version de la predestinacion suena mas a indiferencia hacia
el destino que a confianza en el cuidado providencial. No hace una declaracion reverente
acerca de lo acertado del control de Dios sobre el mundo, sino que se lava las manos. Asi
pues, juega con Osric (en una escena que parece voluntariamente desganada), compite de
modo imprudente con Laertes (V.2) y no trama ningun plan contra el rey. El asesinato final
se produce en un arranque de inspiracion apasionada, y cuando el propio Hamlet esta
perdiendo la vida.

Hamlet no dice en ninglin momento que rehtise colaborar con el Dios calvinista porque
no crea en su bondad; probablemente solo el personaje de un manifiesto villano podria
haber dicho semejante cosa sobre un escenario. Sin embargo, cuando el publico trata de
encontrar sentido a los acontecimientos de la obra y las reacciones de Hamlet, puede
pensar que el sistema divino reflejado en la accién no es tan comodo y grato como
pregonaban los protestantes. Ese sistema divino despierta en Hamlet asombro y
admiracion, e incluso un entusiasmo temporal cuando envia a Rosencrantz y Guildenstern
a una muerte segura, pero en definitiva no le inspira respeto. Desde este punto de vista, el
«aplazamiento» de Hamlet es filos6fico y no personal: el universo no merece su
colaboracion.

Aunque pueda parecer que hemos llevado Hamlet a las lejanas regiones de la teologia,
en realidad hemos estado explorando los principales dilemas de la tragedia. Como dice
Hamlet, un hombre puede ser «belleza del mundo, parangon de los animales» o bien «esa
quinta esencia del polvo» [I1.2.306-8]. Las coordenadas de la tragedia shakespeareana en
la visién critica dominante de los tiempos modernos han sido el potencial de afirmacion en
un ser humano excepcional y la presion que sirve de contrapeso a un desafio presente en la
naturaleza misma de las cosas. El relato que Horacio ofrece de la accién nos parece
bastante acertado:

Sabréis asi de acciones carnales y sangrientas
y que van contra natura,

de irreflexivos juicios, de homicidios casuales,
de muertes conseguidas con astucia

y causadas por fuerza, y en esta conclusion,
propdsitos errados que cayeron

en las cabezas de sus inventores [V.2.374-9]

Si todo ello esta divinamente sancionado se debe a la divinidad calvinista, violenta y
punitiva. Pensar o no que la calidad del compromiso de Hamlet con semejante universo
constituye una compensacion significativa para su brutalidad constituye la medida de una
actitud optimista o pesimista.



FIDELIDAD AL PERSONAJE

Sigamosle, Gertrudis. [IV.7.191]

Al analizar estos temas tragicos he pretendido interpretar las motivaciones de Hamlet pese
a plantear dudas sobre la legitimidad de las especulaciones en torno a su personalidad. He
comenzado con la sensacion de que Hamlet era un problema (un personaje dificil de
interpretar) y le he atribuido unas ideas y emociones cambiantes en respuesta a las
circunstancias. Sin embargo, he intentado presentar la situacion y reaccion de Hamlet en el
ambito de las ideas dramaticas, filosoficas y religiosas que estaban a disposicion de
Shakespeare, sin tratar los personajes como si fuesen personas ni presentar el personaje
como si fuera el principal factor de la obra.

Hamlet esta basada en un sentido de la identidad diferente del que conocemos hoy en
dia, tendente a la convencién, los estereotipos y la alegoria. La identidad tiene que ver
sobre todo con la posicion social. En efecto, los nombres de los personajes son «rey» y
«reina», no «Claudio» y «Gertrudis». Ser principe y sobrino del rey («milord», le llaman
los demas) es mas importante en la identidad de Hamlet que ser melancolico y misogino,
aunque muestre signos de ambas cosas. En cualquier caso, la melancolia y la misoginia
son actitudes habituales en los insatisfechos de la corte, y no exclusivas de Hamlet. El
destino de Ofelia, Laertes y Polonio estd mas determinado por su estatus en la corte que
por los sentimientos que puedan existir entre ellos. Tal vez Hamlet aprecie a Horacio, pero
su relacion dificilmente puede florecer si este tltimo debe observar un respeto tan estricto
que solo puede hablar cuando el principe se dirige a €él. Esta claro que las preguntas
tradicionales sobre los personajes —;por qué aplaza la venganza Hamlet?, ;esta loco?,
¢cama a Ofelia?, ;estd obsesionado con su madre?— no van a recibir respuesta. Esas
preguntas han ocupado a algunas de las mejores mentes de la tradicion critica occidental, y
por fuerza hemos de llegar a la conclusion de que la obra no proporciona indicios que
permitan resolverlas.

Segun muchos especialistas, hacer demasiado hincapié en el personaje equivale a
esperar que una obra de comienzos de la era moderna responda a un enfoque critico
adecuado para una novela del siglo xix o para los dramas naturalistas de Henrik Ibsen y
August Strindberg. A diferencia de esos autores modernos, Shakespeare y sus
contemporaneos no percibian falta de autenticidad alguna cuando recogian las historias de
otros escritores y adoptaban convenciones y géneros ajenos de lenguaje y accion (como un
espectro senequense). El decorado era minimo, y muchas escenas no se situan en ningun
lugar concreto. Ofelia y Gertrudis eran interpretadas por actores jovenes, un detalle sobre
el que Hamlet llama la atencion al comentar cémo ha crecido el muchacho que debe hacer
de reina; espera que no se le raje la voz [11.2.423-7]. En esta clase de teatro el movimiento
inmediato de una escena particular es mas importante que la continuidad entre ellas. De
ahi la incertidumbre sobre la edad de Hamlet (la impresion inicial es de un joven de unos
dieciocho afios, mientras que su conversacion con el primer patan indica que tiene treinta;
véase V.1.145-6). Cuando la narracion quiere que sea un estudiante, un enamorado,
sometido a su padre y tio, inexperto e impetuoso, parece tener dieciocho afios; cuando



conviene que sea reflexivo, juicioso y experimentado, parece tener treinta. El resultado
final es la clase de subjetividad propia de la cultura de comienzos de la era moderna.

A. C. Bradley, en su clasico ensayo La tragedia shakespeareana (1904), defiende la
hipétesis de que una obra de Shakespeare tiene que enfocarse sobre todo a través del
analisis de sus personajes. Cien afios después, pese a numerosas controversias criticas, el
estudio de Bradley sigue tipificando la nocién sensata de nuestra cultura: se llega a la
verdad de la obra a través de una vision critica imaginativa de los personajes, como podria
hacerse al considerar a una persona real y conocida, y esta es la forma de apreciar el arte
de Shakespeare. Sin embargo, la obra misma de Shakespeare pone en tela de juicio la
critica de personajes de Bradley e invita al lector a concebir un analisis mas complejo. El
propio Hamlet suscita una caracteristica conciencia de subjetividad que se situa en el
umbral de la posmodernidad.

Pensemos en la representacion en la obra del amor entre Hamlet y Ofelia. Ella dice
que €l le ha dado prendas de su amor y €l lo niega, asi que hay una incertidumbre en el
texto. Bradley esta insatisfecho con la vision mas popular de su época, segtn la cual el
sentimiento de Hamlet hacia Ofelia se mantiene constante aunque la tarea de ejecutar la
orden del espectro le obligue a apartar de su mente todo pensamiento amoroso. Cuando €l
le habla con dureza [III.1.96-150] es para convencerla de que su amor es imposible, pero
junto a la tumba de la joven estalla la verdad [V.1.265-80]. Segun Bradley, esta
interpretacion romantica no sirve. La tesis de que Ofelia ocupa un lugar fundamental en la
vida de Hamlet se ve desmentida por los hechos: el principe no la menciona en sus
soliloquios ni al hablar con Horacio. Ademas, dice Bradley, Hamlet no rompe con Ofelia
en respuesta al espectro, sino que lo hace mas tarde, por indicacion del padre de la joven.
El motivo de la hostilidad de Hamlet hacia Ofelia parece ser la participacion de esta en el
complot contra él. Bradley llega a la conclusion de que «el amor de Hamlet, aunque nunca
se perdio, se mezclo tras el rechazo aparente de Ofelia hacia él con la sospecha y el
resentimiento, y su trato hacia ella se debié en parte a esta causa». Hamlet parece
demostrar lo contrario al saltar al interior de la tumba de Ofelia. Bradley intenta explicarlo
asi: «cuando declar6 que era un amor tan grande que cuarenta mil hermanos no podrian
igualar, hablaba sinceramente pero no decia la verdad. Lo que decia era cierto, si se me
permite decirlo, del yo interior sano que sin duda con el tiempo se habria vuelto a
imponer».

Asi pues, existen dos posibles interpretaciones de la actitud de Hamlet hacia Ofelia. En
una es el enamorado fiel; en la otra se muestra suspicaz y resentido con ella. Para afianzar
su visién preferida, Bradley se esfuerza por descubrir pistas que puedan componer una
personalidad coherente y al mismo tiempo dejen a un lado aspectos inconvenientes. Sin
embargo, ;como puede expresar un actor que Hamlet es sincero pero miente cuando dice
que ama a Ofelia mas que cuarenta mil hermanos? ;Cémo va a deducirlo un lector del
texto? ¢Y qué podemos saber del «yo interior sano» de Hamlet cuando sus sefiales se
hallan en un futuro indefinidamente remoto? Bradley se ve arrastrado a argumentos
demasiado elaborados porque el texto no resuelve la cuestion. O bien las pruebas son



insuficientes, o bien son demasiadas. L.a razon, en pocas palabras, es que a Shakespeare le
interesan otros asuntos.

Antes de seguir adelante es preciso analizar otra clase de intento de afrontar la falta de
coherencia de que adolecen los personajes de Shakespeare: el recurso a un profundo
analisis freudiano. El ejemplo mas notorio es el de Ernest Jones, quien afirma que Hamlet
sufre un «complejo de Edipo» (en un ensayo publicado en 1910 en el American Journal of
Psychology, Jones aprovecha una breve alusion de la obra de Freud La interpretacion de
los suerios, editada en 1900). Segin Jones, aunque aparecen en la obra muchas
motivaciones plausibles para Hamlet, como las dudas sobre las intenciones del espectro, la
pereza, la cobardia, una conciencia sensible, el deseo de asegurarse de que Claudio vaya al
infierno, la voluntad de no perjudicar a su madre, un caracter franco y generoso, una
disposicién cauta y astuta, etc., ninguna de ellas es convincente, y pueden incluso resultar
contradictorias entre si. Es posible que Hamlet sea inconsciente de sus inhibiciones; tal
vez las esté reprimiendo. En su lectura freudiana de la obra Jones subraya que el malestar
de Hamlet precede al conocimiento del asesinato de su padre y guarda relacion con su
madre (de ahi sus reacciones indecisas con respecto a Ofelia). Como les ocurre a otros
muchachos, se supone que el principe ha considerado a su padre un rival con el que se
disputaba el amor de su madre. Por ello, cuando Claudio asesina al rey Hamlet esta
haciendo realidad el deseo del propio principe, largamente reprimido. «Oh, alma mia
profética, ¢mi tio?» [[.5.40-41]: Hamlet lo sabia ya en su fuero interno, y puesto que
Claudio ha cumplido su mas profundo deseo no puede matarle. Es una posibilidad, aunque
gran parte de la obra parece quedar al margen de ella. Obsérvese también que, aunque el
analisis profundo pretende ir mas alla del sentido comin de Bradley, de hecho vuelve a
contar con las expectativas propias de este autor, seguin las cuales el personaje acabara
siendo coherente.

La critica freudiana destaca la relacion de Hamlet con su madre, mientras que Bradley,
el critico victoriano, se siente incomodo con el tema de la sexualidad femenina. Aunque
no suele considerarse a la reina una figura problematica, el personaje ilustra el desinterés
de Shakespeare hacia la caracterizacion en si. Su hijo Hamlet le exige reiteradamente que
no continue teniendo relaciones sexuales con Claudio:

Confesaos al cielo,
arrepentios de lo sucedido,
evitad lo que viene

y no abonéis la mala hierba para hacerla mas fuerte. [111.4.150-53]

Lo que no debe permitir es

Que el borracho del rey

os tiente una vez mas a ir a su cama,

os pellizque jugando la mejilla,

os llame ratoncita, y con un par

de malolientes besos, o con unas palmadas

en vuestra espalda con sus dedos maldecidos,



os lleve a devanar todo este asunto [...] [111.4.183-7]

Gertrudis no le revela al rey lo que le ha dicho Hamlet, pero ;permite que Claudio le
haga el amor? Su esposo apela a ella en las escenas siguientes, donde se investiga la
muerte de Polonio y se ordena a Hamlet partir hacia Inglaterra: «Venid aqui, Gertrudis»,
«Venid, Gertrudis», «Vamonos ya» [IV.1.28, 38, 44]. ;Por qué insiste? ;Porque la reina es
complice de sus deseos o porque se muestra reticente? ; Reacciona ella apoyandole o le da
la espalda, alegando quiza un ataque de jaqueca? Claudio solicita su apoyo para afrontar la
locura de Ofelia: «Oh, Gertrudis, Gertrudis», «Ay, querida Gertrudis» [IV.5.78, 95]. No
obstante, el texto no pone respuesta alguna en boca de la reina. Cuando Laertes se presenta
con sus exaltados partidarios, Gertrudis se esfuerza por proteger al rey diciendo que €l no
es responsable de la muerte de Polonio. También es verdad, por otro lado, que informa a
Laertes y no a su marido de la muerte de Ofelia. «Sigamosle, Gertrudis», la exhorta
Claudio. [I1V.7.191]. Durante la dltima escena continda habiendo sobradas oportunidades
de concretar la actitud de Gertrudis hacia el rey, pero no aparece indicacion alguna, ni en
un sentido ni en otro, en el dialogo o las acotaciones.

Por supuesto, al representar la obra el actor y el director deberan tomar una decision
que resuelva la cuestion. Sin embargo, lo mas significativo es que Shakespeare no estaba
lo bastante interesado en la reina para escribirle mas dialogo. Su interioridad —el estado
de su vida sexual y su alma eterna— solo resulta de interés mientras afecte a Hamlet. De
hecho, este es uno de los casos en los que Shakespeare descarta bruscamente personajes
que ya no son necesarios para la historia. Otros ejemplos destacados de este habito son el
bufén en El rey Lear, Adan en Como gustéis, Christopher Sly en La fierecilla domada y la
nodriza en Romeo y Julieta. Shakespeare ni siquiera los elimina de la historia, limitandose
a abandonarlos. Otros personajes, como Celia y Oliverio en Como les guste, Olivia y
Sebastian en Noche de Epifania y Angelo y Mariana en Medida por medida, se casan de
forma inesperada con personas con las que no tienen afinidad aparente, sin ninguna
posibilidad de indicar como puede contribuir el matrimonio al desarrollo del personaje.
Los personajes menores son los mas prescindibles. Bernardo es necesario en la primera
escena de Hamlet, pues debe hablar primero con Francisco y después con Marcelo y
Horacio, y visitar a Hamlet para confirmar la historia del espectro. Parece que estara con
los demas cuando vuelvan a esperar al espectro [1.4], pero desaparece. Esta circunstancia
es sin duda una buena muestra de economia dramatica, pero no corresponde a la
expectativa de que los personajes manifiesten personalidades coherentes y en evolucion.

SUBJETIVIDADES

pero yo llevo dentro lo que va mas alla
de cualquier apariencia;

lo otro son los arreos y galas de la pena. [1.2.85-6]

La critica de personajes plantea dos problemas. Uno, como ya he expresado, es que no
encaja demasiado bien con Hamlet, y el otro es que no encaja con las ideas posmodernas



acerca de la subjetividad. En realidad, ninguno de nosotros posee un nucleo interno
coherente de personalidad que pueda sintetizarse (Hamlet como enamorado fiel frente a
Hamlet como hombre suspicaz y resentido). Para muchos pensadores de hoy en dia,
cualquier identidad es y debe ser descentrada, inestable y provisional, ocupada solo
mediante procesos de ansiosa repeticion. Los individuos pueden experimentar diversas
identidades y deseos en distintas circunstancias, pues todos estamos sometidos a diferentes
presiones y limites sociales. La creencia en nuestro ser individual es una estrategia
necesaria para sobrevivir en una sociedad fragmentada (si bien en realidad, segun los
investigadores de mercado, todos somos muy parecidos).

Aunque Hamlet nos resulte remota, no nos es del todo ajena: en ciertos textos de
principios de la era moderna hallamos indicios de como se desarrollara la expectativa de
interioridad y coherencia en las sociedades modernas. Estos atisbos pueden ser suficientes
para suscitar preguntas sobre los personajes —es comprensible que Bradley, Freud y
muchos lectores de Shakespeare lo intentasen—, pero no bastan para generar respuestas
convincentes. Sin suponer que esos aparatos dramaticos son personalidades unificadas o
independientes de los multiples factores que moldean la cultura, seguimos observando
indicaciones, al menos de modo intermitente, que los propios personajes experimentan
como subjetividades continuas. Si Hamlet no esta escrita de un modo que complazca por
completo al critico de personajes, tampoco se concibié como una alegoria medieval a base
de componentes tipicos (como un Hombre, el Vicio y la Venganza). Aunque la cultura de
comienzos de la era moderna era diferente de la nuestra, tampoco lo era tanto.

Polonio nos ofrece un ejemplo del desarrollo parcial de la interioridad:

que bajo el rostro de la devocién
y de acciones piadosas, endulzamos

al demonio en persona. [111.1.47-9]

Con la apariencia de la oracion y el comportamiento virtuoso disimulamos practicas
diabdlicas. El rey recoge esas palabras en un aparte:

iQué vivo latigazo ese discurso

ha dado a mi conciencia!

No es la mejilla de la prostituta
embellecida con afeite artificioso
mas fea entre sus trucos

que mis acciones entre mis palabras

tan pintadas. [II1.1.50-33]

La interioridad del rey se caracteriza por la capacidad de apropiarse de las palabras de
otro y reorientarlas de acuerdo con sus propias preocupaciones. Su conciencia no es una
posesion estatica, sino que puede ser estimulada por un comentario casual. Sin embargo, la
idea no se desarrolla de un modo propio de Claudio sino como una burla convencional
hacia la sexualidad femenina. El critico bradleyano, deseoso de descubrir una justificacion
psicoldgica para cada verso, podria encontrar aqui un signo de la tendencia de Claudio a



cargar a otros con su culpa. No obstante, es una interpretacion rebuscada que contradice la
impresion de que se esta revelando una verdad. Parece mas seguro reconocer que la
subjetividad del rey da paso a un tema convencional.

Por supuesto, es Hamlet quien da la mayor impresion de subjetividad. Los soliloquios
significan interioridad, aunque sean un tanto estilizados. Los de Hamlet estan repletos de
referencias a si mismo, autocriticas, indecisiones y recapitulaciones de la accién. En su
dialogo con otros personajes se muestra burldn, falso, voluble y prudente, indicaciones de
un proyecto interior adaptable mas alla del intercambio inmediato. Obliga a los demas a
tener en cuenta su subjetividad, y su estrategia consiste en establecer una clara distincion
entre emocion interior y expresion externa. Las manifestaciones usuales de pena son

actos que un hombre muy bien puede fingir,
pero yo llevo dentro lo que va mas alla
de cualquier apariencia;

lo otro son los arreos y galas de la pena. [1.2.84-6]

Claudio acepta esta distincion cuando informa a Rosencrantz y Guildenstern:

Algo habréis escuchado referente
a la transformacion de Hamlet.
Asi la llamo, porque ni por dentro

ni por fuera ese hombre se parece al que fue. [11.2.4-7]

Al presentar su informe, Guildenstern reconoce que la apariencia de Hamlet oculta su
verdadero estado animico:

Ni encontramos el modo de sondearlo mas,
sino que con astutas chifladuras
se nos escurre si queremos

llevarle a alguna confesién de su estado real. [111.1.7-10]

Se podria argumentar que el tema fundamental de Hamlet es la materializacion de la
interioridad. La cuestion no es la naturaleza de la subjetividad de Hamlet, sino lo que
puede significar poseer una subjetividad. Si el principe se ha presentado como una figura
decididamente «moderna» no es porque exprese de forma espontdnea una sensibilidad
propia de los siglos Xix o XX, sino porque, al llegar a la modernidad de manera

incompleta, dirige la atencion hacia el desarrollo historico de la misma.

A partir de este analisis, resulta comprensible que Hamlet haya representado una figura
enigmatica para la critica de personajes. Aunque en sus dialogos no deja de ofrecernos
vislumbres de subjetividad, algunos de ellos exhiben una discontinuidad muy
provocadora, componiendo una secuencia de interioridades poco vinculadas entre si y no
una identidad coherente. Obsérvese el momento en que Hamlet les advierte a Horacio y
Marcelo que puede «tomar una actitud extravagante» [[.5.172]. Esa circunstancia
explicaria el comportamiento erratico del principe, pero ¢toda su locura es fingida? ;Lo es,
por ejemplo, su vigoroso maltrato de Ofelia y Gertrudis? Al fin y al cabo, la melancolia y
la misoginia son anteriores a la revelacion del espectro. Parece imposible llegar a una



conclusion. Aunque saltar al interior de la tumba de Ofelia con Laertes puede atribuirse a
una actitud voluntariamente extravagante, Hamlet afirma lo contrario: «Pero lamento
mucho, mi querido Horacio, | haber perdido ante Laertes los estribos» [V.2.75-6]. No es
que en el texto los signos de subjetividad sean insuficientes para que la critica de
personajes trabaje con ellos, sino que, por el contrario, resultan excesivos.

EL INDIVIDUO Y EL ESTADO

Algo podrido hay en el reino de Dinamarca. [1.4.90]

Podemos concluir que los intereses de Shakespeare eran otros y que quiza los asuntos
publicos sean mas importantes que los privados. En Hamlet, el autor articula todo un
sistema de autoridad y gobierno corrupto y desintegrado. En comparacion, el hecho de que
Hamlet esté loco en todo momento o solo parte del tiempo puede ser una cuestion menor.
Centrarse en el personaje individual, por excepcional que sea, no es la mejor forma de
entender las sociedades humanas en general y el drama del principio de la era moderna en
particular.

La aparicion del espectro no afecta solo a Hamlet, pues «augura a nuestro Estado |
algiin suceso extrafio», declara Horacio [I.1.69]. Se refuerza la vigilancia, se funden
cafiones de bronce y se apremia a los navieros. La disputa entre el viejo Hamlet y el viejo
Fortinbras no ha terminado: el joven Fortinbras trata de reconquistar los territorios que
perdio su padre. La segunda escena muestra a Claudio abordando la cuestion, al tiempo
que consolida su poder casdndose con la reina y manejando a figuras cortesanas de peso.
En el acto II, escena 2, Voltemand y Cornelio regresan de su embajada en Noruega. El
joven Fortinbras, refrenado por su tio, solicita permiso simplemente para cruzar el
territorio danés a fin de atacar a los polacos. Sin embargo, la conducta de Hamlet esta
minando ya el pragmatismo real; el rey, la reina y Polonio se preocupan cada vez mas por
el estado animico de Hamlet.

Las actividades de la corte se reducen progresivamente. Las relaciones con Inglaterra
estan contaminadas. La presencia histérica de Hamlet afecta a todo el mundo, destruyendo
a su propia familia y a la de Polonio. Entretanto, el principe se aplica todas las ocasiones a
si mismo. Se encuentra con el ejército de Fortinbras y no extrae de ello consideraciones de
Estado, sino alimento para sus propias obsesiones. Se toma la muerte de Ofelia y la
angustia de Laertes como asuntos personales, mientras que el rey al menos intenta
afrontarlos como perturbaciones politicas. A Hamlet no le importa que la gente se vuelva
«turbia, torpe y retorcida | en sus ideas, y rumores» [[V.5.82-3]. Su respaldo final a
Fortinbras puede indicar que es consciente de que la élite gobernante danesa no es capaz
de regirse a si misma, y menos aun al pais.

Si el lector aprecia el orden por encima de todo puede celebrar la restauracion del
poder del Estado al final, cuando Fortinbras toma el mando. Mientras los daneses estan
inmersos en luchas intestinas, la familia Fortinbras hace realidad su antiguo proyecto, la



conquista de Dinamarca. Esta circunstancia puede considerarse accidental: a pesar de
todas las intrigas de la obra, la conclusion se produce por casualidad, como una tragica
ironia. Kenneth Branagh ofrece otra interpretacion en su pelicula Hamlet (1996), que
muestra la llegada de Fortinbras como un hecho que no es ni fortuito ni inocente. Durante
el acto V los soldados noruegos asaltan en silencio el castillo, desarmando a los centinelas
y ocupando emplazamientos estratégicos. Ya antes de la muerte de Claudio se ha
producido un cambio de régimen: vemos a los soldados derribando una gigantesca estatua
del rey Hamlet. El ruido de tambores, trompetas y cafiones (véanse las acotaciones en
V.2.275 y V.2.343) puede parecer parte de las celebraciones del rey, pero es el estruendo
causado por una invasion. Esta no es la Unica interpretacién posible de la escena, pero
desarrolla un énfasis que ya esta presente en el texto. Las intensas peleas familiares
resultan ser una distraccion catastréfica, pues los daneses deberian haber atendido los
temas de Estado.

No obstante, no seria exacto decir que desatienden los asuntos publicos por atender a
su vida privada, pues en realidad los personajes no tienen intimidad. Para empezar,
Polonio y el rey cultivan un régimen de engafios, provocadores, espias, confidentes y
sicarios que permite al gobierno conocer muchas conversaciones privadas. Polonio,
Ofelia, el rey, Rosencrantz, Guildenstern y la reina se dedican a espiar a Hamlet, y Polonio
contrata a Reinaldo para que vigile a Laertes, que a su vez conspira con el rey. Cuando
llama a Hamlet «observado por todos los observadores» [II1.1.155], Ofelia se refiere a que
ha sido admirado e imitado, aunque lo cierto es que empieza a ser objeto de un control
absoluto. Hamlet reacciona haciendo vigilar al rey (en la obra La ratonera) y abriendo
cartas confidenciales. Todo ello recuerda las practicas de vigilancia del gobierno isabelino,
bajo el régimen de Sir Francis Walsingham, y del de Jacobo I, que desbarato mediante la
infiltracion y la tortura el famoso complot de Guy Fawkes para volar el Parlamento en
1605.

El Estado danés estd amenazado, lo cual, entonces como ahora, parece justificar la
anulacion de los derechos civiles que avalan la justicia del sistema. Polonio sabe que el
momento es delicado cuando propone al rey espiar a la reina y al principe:

y como vos dijisteis, y estuvo muy bien dicho,
es conveniente que junto a una madre,
pues por naturaleza tienden a ser parciales,

alguien oiga también esa conversacion. [111.3.30-33]

En realidad la idea fue del propio Polonio [III.1.185-6]. Al defenderse, el Estado
renuncia a su propia justificacién. Claudio exige privilegios que él mismo ha violado:
«que la divinidad que guarda a un rey es tal, | que la traicion solo podra asomarse | a lo
que busca» [IV.5.125-6]. Obsérvese que la élite gobernante cierra filas ante la amenaza
que viene de las clases inferiores. La solidaridad de Gertrudis con Claudio surge cuando
Laertes anima a «un ejército rebelde» a amenazar su dominio; «falsos perros daneses», les
llama [IV.5.103, 112]. Al final Laertes es apartado de sus partidarios populares y
reincorporado al aparato del Estado sin demasiadas dificultades.



PATRIARCADO Y LOCURA

Fragilidad, mujer te llamas. [1.2.146]

Si la vida privada es publica en Dinamarca se debe en parte al control estatal. La familia,
que consideramos un asunto privado, es la institucion mediante la cual se canaliza la
sexualidad de modo beneficioso para el Estado. El matrimonio garantiza la mezcla de
seres humanos sanos e idéneos para preservar la unidad social, manteniendo el patrimonio
genético, la estructura de clases, la jerarquia racial y la transmision de la propiedad de una
generacion a otra. Los varones deben rivalizar por mujeres de clase adecuada, que deben
estar disponibles. Otras relaciones se prohiben o rechazan, aunque los vinculos
extramaritales le estan oficiosamente permitidos al varon. Hay vias legales que garantizan
estas medidas; Hamlet aborda lo que sucede al adoptar medios ilegales.

El interés del Estado por la sexualidad resulta mas obvio con respecto a los miembros
de las clases superiores. En vida del rey Hamlet el vinculo entre Gertrudis y Claudio es
«traidor», ademas de ser una «bestia incestiiosa» y «adultera» [1.5.42-3]; cuando se casan
ratifican su derecho a gobernar. Como hemos visto, la motivacion subjetiva no acaba de
explicar los actos de la reina. Mas bien es el objeto en que se han fijado dos hermanos
poderosos, estableciendo su autoridad y territorio mediante su conquista. Hamlet pide su
colaboracién en la campafia contra Claudio, al tiempo que se enfrenta con Laertes por la
posesién de Ofelia.

Los manejos de la autoridad patriarcal son evidentes en la familia de Polonio. El deseo
de Laertes de regresar a Francia le es concedido con facilidad por su padre y el rey.
Cuando vemos a Ofelia por primera vez, Laertes le expresa largamente la necesidad de
renunciar a sus deseos respecto a su relacion con Hamlet. Ella responde con sumision.
Quiza para distender el ambiente, advierte a Laertes que siga sus propios consejos, pero €l
descarta la idea: «Oh, no temas por mi» [I.3.51]. Esta diferencia en el margen permitido a
hijos e hijas se repite cuando Polonio aconseja a Laertes sobre el modo independiente y
adulto de moverse en el mundo y luego reprende a Ofelia acerca de su conducta con
Hamlet. Ella le informa de las «muchas proposiciones | de su afecto», la «manera honesta»
que ha mantenido y sus «sagrados juramentos del cielo» [1.3.99-100, 111, 114], pero el
padre lo interpreta todo con escepticismo: «En resumen, Ofelia, no creas sus promesas»;
son «procuradores santos y piadosos | para engafiar mejor» [1.3.126-7, 130-131]. Pasa de
la advertencia, «Proponte ti a mas alto precio» [1.3.107], a ordenarle romper por completo
la relacion.

Al menos Laertes no resta importancia a los sentimientos de los enamorados; solo trata
de mostrarse practico al hablar del principe: «pues de aquello que escoja él depende | la
santidad y la salud de nuestro Estado entero» [1.3.20-21]. Sin embargo, su padre rechaza
sistematicamente las percepciones de Ofelia; no es de extrafiar que se vuelva loca. Ha
considerado a Hamlet honorable y sincero, pero Polonio insiste a cada paso en que
malinterpreta la situacion. Asi, su confianza en sus propias sensaciones y percepciones se
ve minada (las hijas del rey Lear confunden a su padre de forma similar).



OFELIA Sefior, me ha requebrado de manera honesta.
POLONIO Si, si, puedes llamarlo moda, anda, anda.
OFELIA Y ha dado autoridad a su discurso

con casi todos los sagrados juramentos del cielo.
POLONIO Si, trampas para bobos. [1.3.110-15]

El apuro de Ofelia es exacerbado por Hamlet. Ella sabe que el principe le dio
recuerdos, pero €l dice: «nunca te he dado nada» [II1.1.96]. Sus palabras significan: en
realidad nunca te he dado mi ser; o: el yo y el ti que intercambiaron recuerdos ya no son
los mismos. Cuando Hamlet la insulta ante la corte entera —«Sefiora, puedo echarme en
vuestro regazo?» [II1.2.121]— se presenta como el mujeriego lascivo que Polonio le
consideraba. Ademas, niega una intencion picante, por lo que la ofensa parece ser de ella:
«;Pensais que me referia a cosas bajas?» [II1.2.125]. No es de extrafiar que esta inocente
doncella acabe cantando canciones picantes. Cuando la historia de amor de Ofelia se hace
insostenible recurre a una historia de explotacion y traicion:

Antes de tumbarme me juraste
que tu esposa me habrias hecho;
por el sol que me alumbra lo hiciera

y no entrarias en mi lecho [IV.5. 63-7]

La doble moral vuelve a manifestarse cuando Polonio se las ingenia para hacer
averiguaciones sobre Laertes. Quiere que Reinaldo obtenga confidencias sobre el
comportamiento de su hijo atribuyéndole «locuras, caprichos y deslices» [I1.1.22]. A
Reinaldo le preocupa perjudicar la reputacion de Laertes, pero a Polonio no le importa
tolerar la bebida, las peleas, la blasfemia, las rifias y el trato con prostitutas. Reinaldo debe
revelar tales defectos

tan agradablemente que parezcan
simples lunares de la libertad,

la llamarada y los arranques

de un espiritu ardiente, y la selvatiquez
de una sangre indomada

que se abalanza sobre cualquier cosa. [11.1.32-5]

En realidad Polonio quiere que Laertes sea un macho de pelo en pecho, supuestamente
porque ello significa que estard preparado para dar continuidad a la estirpe familiar. Lo
cierto es que esta clase de masculinidad se acompafia con frecuencia de cierto grado de
estupidez. En efecto, la impetuosidad de Laertes le deja expuesto a la manipulacién del
rey, que le conduce al deshonor y a la muerte.

Alcanzar un estatus de masculinidad suficiente para sostener el Estado no es sencillo.
Basta pensar en la acusacion reiterada contra Claudio por parte de Hamlet, que le reprocha
no ser el hombre que era su hermano. El propio espectro desdefia a Claudio llamandole
«un malvado cuyas dotes naturales | eran bien pobres comparadas con las mias» [1.5.51-2].
La situacion en Noruega es parecida: el hermano del rey asesinado se muestra incapaz de
controlar al joven Fortinbras. Cabria deducir un elogio de la primogenitura: los hijos



mayores son los que poseen las mejores cualidades.

Las confusiones en la sexualidad no se especifican en la obra. En cambio, se nos
ofrece misoginia. ;Qué esta podrido en el reino de Dinamarca? La respuesta persistente
es: la sexualidad femenina. «Fragilidad, mujer te llamas», afirma Hamlet, antes incluso de
recibir el mensaje del espectro [1.2.146]. Ofelia recibe algunos insultos habituales: «Muy
claro tengo oido también sobre vuestras pinturas. Dios os ha dado una cara, y os hacéis
otra. Brincais, os contoneais y bisbiseais» [III.1.143-5]. Las palabras dirigidas a la reina
son demasiado complicadas e intensas:

No, sino por vivir

en el rancio sudor de una cama enlodada,
cociéndose en la corrupcion

entre mil arrumacos y haciendo el amor

en la sucia pocilga. [111.4.92-5]

Estas palabras pueden parecer obsesivas, pero Gertrudis se ve obligada a reconocer su
justicia. Una vez mas, cuando Hamlet mira la calavera de Yorick piensa en cosméticos:
«Vete ahora a la alcoba de mi sefiora y dile que bien puede ponerse pintura de una pulgada
de grueso, a esta figura ha de llegar» [V.1.189-91]. Cuando no hace caso de las
aprensiones de Horacio acerca del duelo, Hamlet dice que «es una premonicion de esas
que perturbarian quiza a una mujer» [V.2.209-10].

Esa misoginia puede atribuirse al caracter del principe, pero no se trata de un rasgo
exclusivo de Hamlet. Ya he comentado que el rey evoca la sexualidad femenina cuando su
conciencia deberia concentrarse en su propio adulterio y crimen. Laertes, a quien se insta a
mantener la calma, afirma que si tiene una gota de sangre que esté en calma

proclama que yo soy un vil bastardo,
a mi padre le grita que es cornudo,
pone la marca de ramera aqui,

sobre la casta frente inmaculada

de mi bendita madre. [IV.5.119-22]

Si Laertes no es totalmente turbulento, dice, sefiala que no es hijo de su padre, y que su
madre debe de haber sido infiel. Una vez mas, la sexualidad femenina conlleva una carga
excesiva. La misoginia es rutinaria, reiterada y activa en la trama, como si la obra
estuviese concebida para persuadirnos de ella. Desde luego, Gertrudis esta hecha para
aceptar la culpa:

Ay, Hamlet, no hables mas.

Me haces volver los ojos al fondo mismo de mi alma,
y veo alli unas manchas

tan negras en sus fibras intimas,

que nunca perderan su tinte. [111.4.89-92]

En realidad, poca de la podredumbre de Dinamarca procede de las mujeres, que mas
bien son simples pretextos en los intentos de los hombres de obtener ventaja y control



dentro de una élite politica corrupta. Diversas perturbaciones sociales se desplazan a la
sexualidad, ocultando las contradicciones e injusticias del sistema social y politico.

CONTAR HAMLET

También de eso yo tengo

motivo para hablar. [V.2.379-80]

Nuestra exploracion de algunos de los problemas de Hamlet no los ha resuelto; escribir
sobre la obra no produce el fin de la escritura sino mas escritura. Al validar esta o aquella
interpretacion de la obra, el critico establece sus creencias sobre el honor, la venganza y la
ley; el cristianismo y el paganismo; la confianza o la sospecha de la élite gobernante; la
susceptibilidad, la disidencia y el militarismo; el hombre, con su caracter individual,
sufrimiento, dominio y destino; roles de género, misoginia y doble moral; la veracidad
histdrica, la coherencia y la universalidad del texto de Shakespeare. Contar las historias
una y otra vez es nuestro principal medio para entender y controlar un poco mejor nuestras
circunstancias.

El propio Hamlet es quien inicia el deseo de contar la historia. «Desentiéndete un
tiempo de la felicidad», le pide a Horacio, refiriéndose a la dicha de la muerte; «y en este
duro mundo | reserva con dolor tu aliento para contar mi historia» [V.2.341-3]. Horacio se
toma en serio su tarea:

[...] ordenad que estos cuerpos
en un alto tablado sean expuestos,
y dejad que relate al mundo atin ignorante

como es que sucedieron estas cosas. [V.2.371-4]

Fortinbras se siente complacido: «Apresurémonos a oirlo, | y llamad a la audiencia a
los mas nobles» [V.2.380-81].

Es posible que este compromiso con la historia no se deba unicamente a un deseo
abstracto de verdad. La élite gobernante, incluyendo a Fortinbras y Horacio, desea una
transicion pacifica al nuevo régimen. Quiere consolidar su relato de lo sucedido, pues la
incertidumbre resulta peligrosa.

Pero hagase lo que antes dije,
mientras las mentes estan aun desconcertadas,
no vaya a ser que alguna otra desgracia

con intrigas y errores sobrevenga. [V.2.387-9]

Fortinbras no puede esperar la explicacion de Horacio y se embarca en su propio
analisis del personaje de Hamlet: «porque sin duda, puesto a ello, | se hubiera comportado
con toda majestad» [V.2.391-2]. ¢Es eso cierto? ;Esta Fortinbras en posicion de juzgar?
¢Se apropia a Hamlet como predecesor para mejorar su propio rango? Los intentos de
controlar la historia de Hamlet empiezan aqui, dentro de la obra. El resto no es silencio.
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CRONOLOGIA APROXIMADA

DE LA OBRA DE SHAKESPEARE

ANO OBRA
1589-1590 Enrique VI, parte primera
1590-1591 Enrique VI, parte sequnda
1590-1591 Enrique VI, parte tercera
1592-1593 Ricardo III
1592-1593 Los dos caballeros de Verona
1592-1593 Venus y Adonis
1593 La comedia de los errores
1593-1609 Sonetos y Lamento de una amante
1593-1594 La violacion de Lucrecia
1593-1594 Tito Andronico
1593-1594 La doma de la fiera
1594-1595 Trabajos de amor en vano
1594-1596 El rey Juan
1595 Ricardo II
1595-1596 Romeo y Julieta
1595-1596 Suenio de noche de verano
1596-1597 El mercader de Venecia
1596-1597 Enrique 1V, parte primera
1597 Las alegres casadas de Windsor
1598 Enrique 1V, parte segunda




1598-1599 Mucho ruido y pocas nueces
1599 Enrique V

1599 Julio César

1599 Como les guste

1600-1601 Hamlet

1601 El fénix y el tortolo

1601-1602 Noche de Epifania o Lo que querdis
1601-1602 Troilo y Crésida

1602-1603 Bien estd todo lo que bien acaba
1604 Medida por medida

1604 Otelo

1605 El rey Lear

1606 Macbeth

1606 Antonio y Cleopatra
1607-1608 Coriolano

1607-1608 Timon de Atenas

1607-1608 Pericles, principe de Tiro
1609-1610 Cimbelino

1610-1611 Cuento de invierno

1611 La tempestad

1612-1613 Enrique VIII

1613 Dos nobles de la misma sangre




NOTA EDITORIAL

Escrita entre 1600 y 1601, fue inscrita en el registro de publicaciones en el verano de
1602. A finales de 1580 y principios de 1590, circul6 una primera version de Hamlet, de
autoria desconocida y hoy perdida, aunque algunos criticos la atribuyen a Thomas Kyd o
incluso al propio Shakespeare, quien habria reelaborado su propia obra en el texto que hoy
conocemos. Un primer cuarto se publico en 1603, mucho mas corto que las ediciones
posteriores, quiza una reconstruccion de la version representada. En 1604, vio la luz un
segundo cuarto, que probablemente sea la version autorizada de la compafila para
desplazar al primer e incompleto cuarto y que tal vez, segun algunos editores, se compuso
directamente a partir del manuscrito de Shakespeare. El texto del Primer folio de 1623
parece basado en el guién teatral —la version que se ponia en escena y que a menudo
abreviaba considerablemente el manuscrito original—, pues tiene muchas mas
indicaciones escénicas que el segundo cuarto y setenta versos nuevos, al tiempo que omite
doscientos treinta versos del segundo cuarto. Casi todas las ediciones modernas suelen
afladir a la version del Primer folio los versos omitidos del segundo cuarto, como hizo
Tomas Segovia en la version que aqui publicamos.
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DRAMATIS PERSONAE

CrAupIOo, REY de Dinamarca
HAMLET, principe, hijo del difunto rey de Dinamarca, y sobrino del actual
POLONIO, lord Chambelan
HORACIO, amigo de Hamlet
LAERTES, hijo de Polonio
VOLTEMAND, cortesano

CORNELIO, Cortesano
ROSENCRANTZ, COrtesano
GUILDENSTERN, CcOrtesano

OSRIC, cortesano

UN CABALLERO, cortesano

UN SACERDOTE, cortesano
MARCELO, soldado

BERNARDO, soldado

FRANCISCO, soldado

REINALDO, criado de Polonio

L.OS ACTORES

Dos aldeanos, sepultureros
FORTINBRAS, principe de Noruega
UN CAPITAN

EMBAJADORES ingleses



GERTRUDIS, REINA de Dinamarca y madre de Hamlet
OFELIA, hija de Polonio

ESPECTRO del padre de Hamlet



PRIMER ACTO

ESCENA I
Entran BERNARDO y FRANCISCO, dos centinelas.

BERNARDO ¢Quién va?
FRANCISCO No, contesta tu. Detente y descubrete.
BERNARDO Viva el rey.
FRANCISCO ¢Bernardo?
BERNARDO El mismo.
FRANCISCO Llegas muy puntualmente a tu hora.
BERNARDO Acaban de dar las doce, vete a la cama, Francisco.
FRANCISCO Por este relevo muchas gracias,

hace un frio que pela, y estoy desalentado.
BERNARDO ¢ Tuviste una guardia tranquila?
FRANCISCO No se movié un raton.
BERNARDO Bueno, buenas noches.

Si te encuentras a Horacio y a Marcelo,
los compafieros de mi guardia,

diles que se den prisa. 10

Entran HORACIO y MARCELO.

FRANCISCO Me parece escucharlos.
Alto: ¢quién anda ahi?

HORACIO Amigos del pais.

MARCELO Vasallos del danés.

FRANCISCO Buenas noches tengais.



MARCELO Que os vaya bien, nobles soldados.
¢Quién os ha relevado?
FRANCISCO Bernardo toma mi lugar.

Buenas noches tengais.

Sale FRANCISCO.

MARCELO Hola, Bernardo.
BERNARDO Dime, ;es ese Horacio?
HORACIO Lo que queda de él.
BERNARDO Sed bienvenido, Horacio; bienvenido, buen Marcelo.
MARCELO Dime, ;aparecio otra vez esta noche esa cosa?
BERNARDO No he visto nada.
MARCELO Segun Horacio, es solo nuestra fantasia,

y no se deja ganar por la creencia

en cuanto a esa vision horrible

que hemos visto dos veces;

por eso le invité a venir con nosotros

a velar los minutos de esta noche,

para que, si otra vez la aparicion viniera,

dé fe de nuestros ojos, y le hable.
HORACIO Bah, bah, no habra de aparecer.
BERNARDO Siéntate un rato

y deja que asaltemos de nuevo tus oidos,

que tan fortificados se han mostrado

contra nuestro relato

de lo que ya dos noches hemos visto.
HORACIO Esta bien, sentémonos

y oigamos a Bernardo hablar de eso.
BERNARDO Esta noche pasada,

cuando esa misma estrella al oeste del polo

habia hecho su curso

20



para ir a iluminar esa parte del cielo
donde ahora esta ardiendo,
Marcelo y yo, al dar la una...
MARCELO Silencio, callate:
Entra el ESPECTRO.
mira por donde viene una vez mas.
BERNARDO En la misma figura del difunto rey.
MARCELO Tu eres letrado, hablale, Horacio. 40
BERNARDO ¢No se parece al rey? Fijate, Horacio.
HORACIO Muchisimo: me pasma de temor y asombro.
BERNARDO Quiere que hablen con él.
MARCELO Hablale, Horacio.
HORACIO ¢Quién eres tu que usurpas las horas de la noche,
unido al bello y belicoso aspecto
con que la majestad del difunto danés
marchaba a veces? Te conmino
por los cielos a hablar.

MARCELO Esta ofendido.
BERNARDO Miralo, se aparta.

HORACIO Espera, habla; habla: te conmino, habla.
Sale el ESPECTRO.

MARCELO Se ha ido, y ya no nos contestara. 50
BERNARDO ¢Qué pasa, Horacio? Estas temblando y palido.

¢No es esa cosa algo mas que ilusion?

¢Qué piensas de esto?
HORACIO Dios me valga, jamas podria yo creerlo

sin el aval sensible y verdadero

de estos mis propios 0jos.

MARCELO ¢INo se parece al rey?

HORACIO Igual que tu a ti mismo,



asi era la coraza exacta que llevaba
cuando contra el noruego ambicioso lucho;
asi fruncia el cefio aquella vez
que en una airada platica
hiri6 con su maciza hacha el hielo.
Es extrano.
MARCELO Asi ya dos veces,
y justo en esta misma hora mortal,
con marcial andadura

ha pasado delante de nuestra vigilancia.

HORACIO Con qué idea particular quedarme, no lo sé,

mas cuanto alcanza mi opinion en general
es que esto augura a nuestro Estado

algun suceso extrafo.

MARCELO Bueno, ahora sentémonos, y digame el que sepa

por qué esta vela, igual e igual de atenta,
agobia cada noche

al subdito de este pais,

y por qué esa diaria fundicion

de cafiones de bronce,

y el mercado extranjero de pertrechos de guerra:

por qué ese apremio a los navieros
cuya amarga tarea
no distingue el domingo del dia de semana.
¢Adénde va a parar esta afanosa prisa
que de la noche hace compafiera del dia?
¢Quién me puede informar?
HORACIO Yo puedo.
Al menos esto dicen los rumores:

nuestro ultimo rey, cuya imagen acaba
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de aparecérsenos hace un momento,

fue (como bien sabéis) por Fortinbras, rey de Noruega
(empujado a tal cosa por una fatua envidia),

retado a combatir. Y al combiatir,

nuestro valiente Hamlet (pues mucho estas regiones
del mundo conocido lo estimaban)

dio muerte al Fortinbras:

el cual, por un contrato bajo sello,

ratificado por la ley y por la heraldica,

perdio (junto a la vida) todas aquellas tierras

de que era poseedor, a favor del triunfante:

contra lo cual un tanto equivalente

dio en prenda nuestro rey: el cual habria pasado 90
a ser la propiedad de Fortinbras

de haber vencido él, como por el convenio

y a consecuencia del citado articulo,

el suyo pasé a Hamlet.

Pues ahora, sefior, Fortinbras hijo,

de inculto ardor repleto y encendido,

aqui y alla a lo largo de Noruega

ha logrado apafiar una turba de gentes

desheredadas y atrevidas,

por la comida y algun sueldo, para una empresa

que exigia valor: y que no es otra

(como lo entiende claramente nuestro Estado) 100
que la de recobrar a costa nuestra,

con mano firme y términos conminatorios,

las mencionadas tierras que asi perdio su padre:

y eso (diria yo) es la causa mayor

de los preparativos nuestros,



el origen de nuestra vigilancia
y el motivo central de esta gran prisa
y estos trastornos en las tierras.

BERNARDO YO Creo que no es otro sino ese;
y cuadra bien con ello que esta figura portentosa
venga armada a mitad de nuestra vela 110
tan igual que aquel rey
que fue y es el asunto de estas guerras.

HORACIO Es una mota que perturba
el ojo del espiritu:
en lo mas alto y victorioso del estado de Roma,
poco antes de que cayera aquel tan poderoso Julio,
las tumbas se quedaron sin sus inquilinos,
mientras los muertos bajo sus mortajas
chillaban y balbuceaban por las calles romanas;
y estrellas con un rastro llameante
y rocios de sangre, desastres en el Sol;
y la huimeda estrella
bajo cuya influencia caen los dominios de Neptuno
enfermo de un eclipse como el Dia del Juicio. 120
Y un mismo anuncio de terrificos sucesos,
como de esos heraldos que a los hados preceden
y son el prologo de la amenaza en ciernes,
demostraron unidos los cielos y la tierra

a estas regiones y a nuestros paisanos.
Entra de nuevo el ESPECTRO.

Pero basta, mirad: vedle por donde viene nuevamente.
Le saldré al paso, aunque me infecte.
Alto, ilusion.

Si con algun sonido cuentas,



o con el uso de una voz cualquiera,

hablame. 130
Si alguna cosa puede hacerse

que a ti te alivie y que me plazca a mi,
hablame.

Si es que estas enterado de un sino de tu patria
que pueda por ventura

de antemano sabiéndose evitarse,

oh, habla.

O si has acumulado en vida

tesoros usurpados al vientre de la tierra

(por lo cual, dicen, los espiritus soléis

caminar en la muerte),

Canta el cuervo.

habla de ello. Detente y hablame. 140
Detenlo tu, Marcelo.

MARCELO ¢Le doy con mi alabarda?

HORACIO Si, si no quiere detenerse.

BERNARDO Aqui esta.

HORACIO Aqui esta.
Sale el ESPECTRO.
MARCELO Se ha ido.

Hacemos mal, siendo tan majestuoso,

en oponerle muestras de violencia,

pues €l es como el aire, invulnerable,

y nuestros vanos golpes una maldita burla.
BERNARDO Ya estaba por hablar cuando el gallo canto.
HORACIO Y entonces escap6 como el culpable

ante un terrible citatorio.

He escuchado decir que el gallo 150



es la trompeta de la luna.
Con su garganta estridente y altiva
despierta al dios del dia, y que ante su advertencia,
ya en el mar o en el fuego, o ya en la tierra o aire,
el espiritu extrafio y vagabundo huye
a su guarida; y de que eso es cierto
ese objeto presente nos da prueba.
MARCELO Con el canto del gallo se ha esfumado.
Dicen algunos que al venir la época
en la que el nacimiento del Salvador festejan, 160
el pajaro del alba canta toda la noche:
y entonces, segun dicen,
ningun espiritu podria andar errante,
que las noches son sanas, ningun planeta hiere,
ningun hada seduce,
ninguna bruja tiene poder para encantar,
de tan santos que son
y tan llenos de gracia aquellos tiempos.
HORACIO Eso me han dicho, y yo lo creo en parte.
Pero mirad: el alba, en rojo manto ataviada,
marcha sobre el rocio de aquel cerro hacia el este;
rompamos nuestra guardia, y segun mi opinion,
vayamos a impartir lo que esta noche vimos 170
al joven Hamlet. Porque, por mi fe,
el espectro que fue para nosotros mudo
a €l si le hablara.
;Estais de acuerdo en que se lo contemos,
tal como nos lo pide nuestro amor
y como casa con nuestro deber?

MARCELO Ruego que asi lo hagamos, y yo sé esta mafiana



doénde lo encontraremos facilmente.

ESCENAII

Trompetas. Entran Claudio, REY de Dinamarca, Gertrudis, la REINA; el Consejo, que incluye a
POLONIO y su hijo LAERTES, HAMLET y otros.

REY Aunque aun de la muerte
de Hamlet nuestro amado hermano
la memoria esté fresca,
y nos convenga pues tener el corazon en duelo,
y a nuestro reino todo
fruncir un tnico entrecejo dolorido,
con todo, ha combatido tanto
la discrecion con la naturaleza,
que con mas sabia pena pensaremos en €l
sin dejar de acordarnos de nosotros.
Asi pues, la que fue nuestra hermana, ahora nuestra reina,
imperial heredera de este marcial Estado,
hemos tomado (con vencido jubilo, 10
podriamos decir), con un 0jo auspicioso
y el otro en lagrimas,
con gozo en las exequias y endechas en las bodas,
en fiel balanza sopesando el deleite y el luto,
por nuestra esposa; no excluyendo en esto
vuestro mejor consejo, que siguid libremente
los pasos de este asunto; por todo ello,
nuestro agradecimiento.
Y ahora debéis saber que el joven Fortinbras,
no sabiendo apreciar nuestra valia,
o creyendo que a causa de la muerte
de nuestro amado hermano
nuestro Estado se encuentra desmembrado 20

y fuera de sus goznes,



casado con el suefio de conseguir ventaja,

nos viene atosigando sin descanso

con mensajes que piden la entrega de las tierras
que su padre, con todas las de la ley, perdio

y que ganara nuestro muy valiente hermano.

Pero basta ya de eso.

Entran VOLTEMAND y CORNELIO.

En cuanto a nos, y en cuanto a nuestro encuentro

para el que os hemos convocado,

se trata de esto: hemos escrito

al rey noruego, tio del joven Fortinbras,

que, invalido y en cama, casi no esta enterado

de los propositos de su sobrino,

que detenga sus pasos. Pues las levas

y enlistamientos y los suministros

se hacen todos a costa de sus subditos;

y ahora os despachamos a uno y otro,

buen Cornelio y Voltemand,

para llevar este saludo al viejo rey noruego,

otorgandoos tan solo el poder personal

para tratar con él

que en detalle autorizan sus articulos.

Adids, y que vuestra premura

dé fe de vuestro celo.
CORNELIO En eso, como en todo, se vera nuestro celo.
REY No nos cabe de ello duda alguna.

Adibs de corazon.

Salen VOLTEMAND y CORNELIO.

Y ahora pues, Laertes, ;qué novedades tienes?
Nos hablaste de cierta peticion,

icual es, Laertes? No podrias tu



hablar de modo razonable al rey de Dinamarca
y en vano usar tu voz. ;Qué pediras, Laertes,
que no sea, mas que tu peticion, mi oferta?
No pertenece mas naturalmente
nuestra cabeza a nuestro corazon,
no es la mano mas ttil a la boca
que este trono danés para tu padre.
¢Qué es lo que quieres conseguir, Laertes?
LAERTES Formidable sefior, vuestro favor y venia
para volver a Francia.
De donde, aunque de buena gana vine,
mostrando mi deber, a presenciar
vuestra coronacion,
tengo que confesar que ahora,
cumplido ese deber, mi pensamiento
y mis deseos vuelven a inclinarse hacia Francia,
y los someto a vuestra venia
y graciosa licencia.
REY ¢Tienes la venia de tu padre?
¢Qué nos dice Polonio?
POLONIO La tiene, mi sefior,
que me arranco mi reniiente venia
con laboriosa peticion, y al fin
puse a su voluntad el arduo sello
de mi consentimiento;
y en efecto suplico le deis licencia de partir.
REY Goza, Laertes, de tu hermosa hora,
y dispén de tu tiempo
y tus mejores prendas lo gasten a su gusto.

Y ahora, Hamlet, primo e hijo mio...



HAMLET Algo mas que pariente, pero menos que deudo.
REY ¢... COMO es que estais atn bajo esos nubarrones?
HAMLET Nada de eso, sefior, estoy en pleno sol.
REINA Mi buen Hamlet, destierra esos tintes nocturnos,
y que tus 0jos miren como amigo
al rey de Dinamarca.
No sigas para siempre, con apretados parpados, 70
por entre el polvo, buscando a tu noble padre.
Bien sabes que es la ley comun
que todo lo que vive ha de morir,
ha de pasar de la naturaleza
hacia la eternidad.
HAMLET En efecto, sefiora, es lo comun.
REINA Pues si es asi, por qué a tus 0jos
parece tan inusiial?
HAMLET ;Que parece decis, sefiora?
No hay tal: es; yo no sé de pareceres,
no es tan solo mi capa color tinta,
mi buena madre, ni mi usual ropaje
solemnemente negro, ni el suspirar ruidoso
con forzado resuello.
No, ni el copioso rio de los ojos, 80
ni el aspecto abatido de mi rostro,
junto a todas las formas
y talantes y muestras de dolor,
lo que puede de veras expresarme.
Todo eso en efecto es parecer,
pues son actos que un hombre muy bien puede fingir,
pero yo llevo dentro lo que va mas alla

de cualquier apariencia;



lo otro son los arreos y galas de la pena.
REY Se muestra grata y muy recomendable
vuestra naturaleza, Hamlet,
rindiendo tal tributo de duelo a vuestro padre;
pero debéis saber
que vuestro padre perdi6 un padre,
y ese padre perdido perdi6 al suyo, 90
y que el sobreviviente esta obligado,
por el deber filial, durante un tiempo,
a dar muestra obsequiosa de su pena.
Pero perseverar en obstinada condolencia
es un comportamiento de terquedad impia.
Es un dolor nada viril, que muestra
alguna voluntad descortés con los cielos,
un corazon sin fuerza, una mente impaciente,
un criterio bien simple y sin educacion,
pues eso que sabemos que ha de ser,
y es tan comun como la cosa
mas familiar al buen sentido, ;por qué tendriamos,
en nuestra oposicion pueril, que tomarnosla a pecho? 100
iBah!, es faltarle al cielo, y a la naturaleza,
es un absurdo para la razon,
para quien es tema corriente la muerte de los padres,
y que ha gritado siempre, desde el primer cadaver
hasta el que ha muerto hoy mismo,
que esto ha de ser asl.
Os rogamos echar por tierra este dolor indigno,
y que penséis en nos como en un padre;
pues tome nota el mundo

de que sois vos el mas cercano a nuestro trono,



y de que con amor no menos noble 110
que el que un padre amadisimo pueda dar a su hijo,
os considero yo. En cuanto a vuestra idea
de volver a la escuela en Wittenberg,
nada podria chocar mas contra nuestro deseo,
y yo os suplico que os sirvais
permanecer aqui bajo la dicha
y la molicie de nuestra mirada,
como el mas importante de nuestros cortesanos
y nuestro primo y nuestro hijo.
REINA No dejes que resulten vanas
las preces de tu madre, Hamlet:
te ruego que te quedes con nosotros,
que no vayas a Wittenberg.
HAMLET Os obedeceré, sefiora, lo mejor que pueda. 120
REY Vaya, es una respuesta afectiiosa y justa.
Sed igual que nos mismo en Dinamarca.
Venid, sefiora, este acuerdo cortés
y espontaneo de Hamlet ante mi corazon
se presenta sonriente; en gracia de lo cual,
ningun brindis jocundo
que el rey de Dinamarca haga hoy
dejara de anunciarlo hasta las nubes
el gran cafion, y cada trago regio
habran de proclamarlo nuevamente los cielos
haciendo eco al atronar terrestre.

Venid conmigo.

Trompetas.

Salen todos menos HAMLET.

HAMLET Ah, que esta carne demasiado,

demasiado compacta se fundiese,



se derritiese y resolviese en un rocio,

o que el Eterno no hubiera fijado

su canon contra aquel que a si se da la muerte.
iOh, Dios mio, Dios mio, qué fatigosos, rancios,
vanos y sin provecho

me parecen los usos de este mundo!

iQué asco da! ;Oh, asco, asco!

Es un jardin sin desbrozar

que crece hasta dar grano.

Solo cosas vulgares

y de indole grosera lo poseen.

Haber tenido que llegar a esto:

dos meses muerto apenas; no, ni siquiera dos;
un rey tan excelente, que al lado de este otro
era Hiperion junto a algun satiro;

tan amoroso con mi madre,

que no permitiria que los vientos del cielo
visitaran su rostro con rudeza.

Cielo y tierra, ¢tendré que recordarlo?

Ah, si, se colgaba de él

cual si hubiera crecido su apetito

con eso mismo que lo alimentaba.

i Y sin embargo, en solo un mes...!

No quiero ni pensarlo:

fragilidad, mujer te llamas.

Un breve mes. O antes de haber gastado

es0s mismos zapatos con los cuales siguio

el cuerpo de ese pobre padre mio

como Niobe, hecha un mar de lagrimas.

iAy, Dios!, y ella, ella misma (joh, cielos!, una bestia
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privada de la luz de la razén

habria prolongado mas su luto),

casada con mi tio, hermano de mi padre,
pero tan poco parecido a él

como yo mismo a Hércules. jSolo al cabo de un mes!
Antes aun de que la sal

de las mas indebidas lagrimas

hubiera abandonado el flujo

de sus enrojecidos 0jos,

se caso. Ah, pervertida prisa,

correr tan diestramente al lecho incestiioso:
ni esto es bueno, ni puede acabar bien.
Pero que se me rompa el corazon,

pues debo retener mi lengua.

Entran HORACIO, BERNARDO y MARCELO.

HORACIO Saludo a vuestra alteza.

HAMLET Me alegro de encontrarte bien. 160
¢Horacio? ;O ya no sé lo que me digo?

HORACIO El mismo, sefior mio,
y siempre vuestro humilde servidor.

HAMLET Sefior amigo mio: es el nombre que os daré a cambio.

¢Y qué os trae desde Wittenberg, Horacio?
Marcelo...

MARCELO Mi Sefior...
HAMLET Me alegra veros, buenas noches, sefior mio.

Pero en efecto, ¢qué os trae desde Wittenberg?

HORACIO Una tendencia a la vagancia, buen sefior.
HAMLET No quisiera escuchar tal cosa

ni aun en los labios de vuestro enemigo,

y no hagais a mi oido la violencia 170



de hacerle atestiguar ese dictamen vuestro.
Sé que no sois un vago.

Mas, ;qué tenéis que hacer en Elsinor?

Os hemos de ensefiar a beber de verdad

antes de que os vayais.

HORACIO Sefior, vine a asistir al funeral de vuestro padre.

HAMLET Por favor, no te burles de mi, compafiero.
Creo que fue a la boda de mi madre.
HORACIO Ciertamente, senor, sucedi6 de inmediato.
HAMLET Ahorro, ahorro, Horacio:
la carne asada de los funerales
fue el fiambre en las mesas de la boda;
mas me valiera haber topado
a mi mas entrafiable enemigo en los cielos
antes que presenciar tal dia, Horacio.
Mi padre, me parece que veo a mi padre.
HORACIO Ah, ;dénde, sefior?
HAMLET En la mirada de mi espiritu,
mi buen Horacio.
HORACIO Yo lo vi alguna vez; era un rey excelente.
HAMLET Era un hombre, de todo a todo:
nunca volveré a ver quien se le iguale.
HORACIO Sefior, creo que lo vi anoche.
HAMLET ¢Lo viste? ;A quién?
HORACIO Sefior, a vuestro padre el rey.
HAMLET ¢El rey mi padre?
HORACIO Retened un momento vuestro asombro
con un oido atento, mientras os relato,
con estos caballeros por testigos,

ese portento.
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HAMLET Por amor de Dios,
déjame oirlo.
HORACIO Dos noches seguidas
estos dos caballeros (Marcelo y Bernardo)
tuvieron en su guardia, en el mortal vacio
y en medio de la noche, el encuentro siguiente:
una figura parecida a vuestro padre, 200
armada en todo punto exactamente,
de punta en blanco, aparece ante ellos,
y con marcha solemne,
avanza lento y majestuoso;
por tres veces marcho cerca de ellos,
cerca de sus ansiosos 0jos
aterradoramente sorprendidos,
a la distancia del bastén de mando
que llevaba, mientras que ellos,
reblandecidos casi como gelatina
por efecto del miedo, permanecian mudos
y sin decirle nada. Y esto a mi,
en terrible secreto, me contaron,
y yo con ellos la tercera noche
hice la guardia, durante la cual,
como me habian dicho ambos,
en esa forma misma, haciendo verdadera 210
con toda exactitud cada palabra,
llega la aparicion.
Yo habia conocido a vuestro padre:
no son mas parecidas entre si estas manos.
HAMLET Pero esto, ;donde fue?

HORACIO Sefior, en la explanada donde haciamos guardia.



HAMLET ¢INo le hablasteis?
MARCELO Sefior, le hablé;
pero no dio respuesta alguna.
Me parece no obstante que una vez
levanto la cabeza, e hizo un ademan
como si fuera a hablar,
pero en ese momento el gallo mafianero
cant6 con fuerza, y ante aquel sonido
se dio a la retirada apresuradamente
y se esfumo de nuestra vista.
HAMLET Es muy extraiio. 220
HORACIO Tan verdad,
mi honorable sefior, como que estoy vivo.
Nos parecio que era nuestro deber,
como esta escrito, hacéroslo saber.

HAMLET Ciertamente, sefiores, ciertamente;

pero esto me ha turbado. ; Hacéis guardia esta noche?

AMBOS Asi es, sefior mio.

HAMLET ;Habéis dicho que armado?

AMBOS Armado, si, sefior.

HAMLET ;De punta en blanco?

AMBOS Si, sefior, de los pies a la cabeza.

HAMLET ¢Entonces no le habéis visto la cara?
HORACIO O, si, sefior, llevaba la visera alzada.
HAMLET ;Y qué? ;Fruncia el cefio?

HORACIO Una expresion mas dolorida que colérica.
HAMLET ¢Palido, o encendido? 230
HORACIO No, muy palido.

HAMLET ¢ Y fijaba los ojos en vosotros?



HORACIO Constantemente.

HAMLET Ojala hubiera estado alli.

HORACIO Mucho os hubiera sorprendido.
HAMLET Es muy probable, es muy probable.

¢Se qued6é mucho tiempo?

HORACIO Lo que uno tardaria, sin demasiada prisa,

en contar hasta ciento.

AMBOS No, mas tiempo, mas tiempo.

HORACIO No cuando yo lo vi.

HAMLET Su barba era entrecana, ¢no?

HORACIO En efecto, tal cual
la habia visto en vida suya yo.

Negro y plata.

HAMLET Yo haré guardia esta noche.
Tal vez salga de nuevo.

HORACIO Os garantizo que saldra.

HAMLET Si asume la persona de mi noble padre,
le hablaré, aunque el infierno mismo
abra las fauces para mandarme callar.
Os suplico a los tres, si hasta el momento
habéis tenido oculta esta vision,
siga guardada aun bajo vuestro silencio;
y cualquier cosa que esta noche ocurra,
halle lugar en vuestro entendimiento,
pero no en vuestra lengua;
sabré corresponder a vuestro amor.

Y dicho esto, adios; en la explanada,
entre once y doce, os haré una visita.

TODOS Nuestra obediencia, sefioria.

Salen.
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HAMLET Vuestro amor, como el mio
para todos vosotros. Id con Dios.
¢La sombra de mi padre armada?
Algo anda mal. Sospecho alguna sucia treta;
ojala fuera ya de noche;
hasta entonces, serénate, alma mia;
las perfidias saldran a plena luz
aunque la tierra entera las sepulte

a la mirada humana.

ESCENA III
Entran LAERTES y OFELIA.

LAERTES Mi equipaje esta ya embarcado; adios;
y hermana: cuando sean favorables los vientos
y el transporte se preste, no te duermas,
dame noticias tuyas.
OFELIA ¢Es que acaso lo dudas?
LAERTES En cuanto a Hamlet, y a ese devaneo
de sus favores, considéralo una moda,
solo un capricho de su lozania,
una violeta que en su juventud
da la naturaleza primeriza;
precoz, no permanente; dulce, no duradera,
el perfume y deleite de un minuto,
no mas.
OFELIA ¢Eso y no mas?
LAERTES No pienses que es mas que eso.
Pues la naturaleza en crecimiento
no crece solo en musculos y en bulto,
sino a medida que ese templo medra,
el servicio interior de la mente y el alma

se dilata también. Tal vez te ama ahora,



y ahora ni una mancha ni un engafio
empafian la virtud de su intencion;

pero debes temer, si piensas en el peso

de su grandeza, que su voluntad

no esté en su mano: pues él mismo

esta sujeto a su linaje: no le es dado,

como a personas sin valor, darse gusto a si mismo,
pues de aquello que escoja él depende

la santidad y la salud de nuestro Estado entero,
y por lo tanto su eleccién tiene que estar
circunscrita a la voz y asentimiento

de ese cuerpo del que €l es la cabeza.

De modo que si dice que te ama,

a tu prudencia corresponde

creerle en la medida en que €l pudiera,
desde su sitio y en su accion precisa,

poner en hechos sus palabras:

0 sea, solo en la medida en que coincida
con la voz general de Dinamarca.

Sopesa pues la pérdida que tu honor sufriria
si con oidos demasiado crédulos

llegaras a escuchar sus cantos,

0 a entregarle tu corazon,

o si abres el tesoro de tu castidad

a su importunidad desenfrenada.

Témelo, Ofelia, témelo, querida hermana,

y quédate tras el baluarte de tu afecto,

lejos del dardo y el peligro del deseo.

La mas escrupulosa de las virgenes

es demasiado prodiga



si destapa a la luna su belleza:
la virtud misma no se libra
del latigo de la calumnia,
el gusano corroe muchas veces
los vastagos primaverales
antes que abran sus brotes, y en el alba
y el liquido rocio de la juventud
los contagiosos soplos son inminentes siempre.
Sé pues desconfiada;
la mejor salvaguarda es el temor;
la juventud ante si misma se subleva
aunque no tenga a nadie enfrente.
OFELIA Guardaré la sustancia de esta buena leccion
como vigia de mi corazon.
Pero, mi buen hermano, no hagas tu
lo que ciertos pastores desafortunados:
mostrarme el escarpado y espinoso camino
que lleva al cielo, mientras é€l,
como un desenfrenado y fatuo libertino,
pisa la senda florecida
de los deleites, y no acata sus preceptos.

LAERTES Oh, no temas por mi.

Entra POLONIO.

Se me esta haciendo tarde;

pero mi padre viene.

La doble bendicién es una gracia doble;

la ocasion me sonrie con un segundo adios.
POLONIO ¢Aun aqui, Laertes?

A bordo, a bordo, ¢no te da vergiienza?

El viento da en la espalda de tu vela,



y te estan esperando; vamos, toma mi bendicion;
y estos pocos preceptos cuida que en tu memoria
queden grabados. No te muestres lenguaraz

para tus pensamientos, ni pongas en acto

un pensamiento desproporcionado.

Sé natural; pero vulgar, de ningiin modo.

Los amigos que tengas,

y puesta a prueba su adopcion,

aférralos a tu alma con anillas de acero;

pero no hagas callosa la palma de tu mano
agasajando a cada camarada imberbe

y no salido aun del cascaron;

cuidate de meterte en una rifia,

pero una vez metido, 11évala de tal modo

que sea tu oponente quien se cuide de ti.

Presta a todos tu oido, pero a pocos tu voz;
recibe las censuras de cualquiera,

pero resérvate tu juicio;

tu ropa tan costosa como alcance tu bolsa,

mas no manifestada estrafalariamente:

rica si, no ostentosa,

pues muchas veces por el atavio

se ve lo que es un hombre,

y en Francia los de mas alcurnia y rango

del modo mas selecto y generoso

sobresalen en esto. Nunca pidas prestado

ni prestes td, que un préstamo casi siempre te lleva
a perder el dinero y el amigo.

Y el pedir mella el filo de tu buen gobierno.

Y sobre todo esto: sé sincero
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contigo mismo, y de ello ha de seguirse,

como la noche sigue al dia, que no podras entonces

ser falso con ninguno. Adi6s. Mi bendicién
haga que arraigue todo eso en ti.

LAERTES Con entera humildad me despido, sefior.

POLONIO Te invita el tiempo, ve, tus criados te esperan.

LAERTES Adios, Ofelia, y que recuerdes bien

lo que te acabo de decir.
OFELIA Guardado queda

en mi memoria bajo un buen cerrojo

del que tu mismo guardaras la llave.
LAERTES Adios.

Sale LAERTES.

POLONIO ¢Qué es lo que te ha dicho, Ofelia?
OFELIA Con vuestra venia, algo que se refiere

al sefior Hamlet.
POLONIO Vaya, bien pensado.

Me han dicho que a menudo ultimamente

te ha dedicado mucho tiempo,

y que tu misma has sido muy liberal y prodiga

con tus audiencias. Si es asi,

y asi me lo han contado,

a manera de aviso, te tengo que decir

que no entiendes para ti misma

con suficiente claridad lo que conviene

a una hija mia, y a tu honor.

¢Qué hay entre él y tu? Y dime la verdad.
OFELIA Recientemente, mi sefior,

me ha hecho muchas proposiciones

de su afecto hacia mi.
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POLONIO Afecto, puah. Hablas igual que una mocosa
nada afinada para circunstancias
de un peligro tan grande.
¢Crees en sus proposiciones,
como las llamas tu?
OFELIA No sé, sefior, lo que debo pensar.
POLONIO Yo por ventura te lo ensefiaré.
Comprende que has sido una nifia
para haber recibido sus proposiciones
como oro de ley, siendo falsa moneda.
Proponte tu a mas alto precio;
o para que la pobre frasecita
no reviente de tanto ir y venir,
a mi me propondras de estupido.
OFELIA Sefior, me ha requebrado de manera honesta. 110
POLONIO Si, si, puedes llamarlo moda, anda, anda.
OFELIA Y ha dado autoridad a su discurso
con casi todos los sagrados juramentos del cielo.
POLONIO Si, trampas para bobos. Bien sé yo
cuando abrasa la sangre, con qué soltura el alma
presta promesas a la lengua;
estas pavesas, hija, con mas luz que calor,
que una y otra se extinguen en su promesa misma
mientras aun esta haciéndose,
no debes confundirlas con el fuego. 120
De ahora en adelante escatima algo mas
tu virginal presencia;
pon mayor precio a tus invitaciones
que el de una orden de parlamentar.

En cuanto al sefior Hamlet,



lo que debes creer es que es bien joven,

y que puede moverse

con una rienda mucho mas abierta

que la que se te puede dar a ti.

En resumen, Ofelia, no creas sus promesas,
pues son agentes, no del tinte

que muestra su atavio,

sino solicitantes de impias peticiones

que hablan como si fueran

procuradores santos y piadosos

para enganar mejor. Y para terminar,

no voy a permitir, lo digo claramente,

de ahora en adelante,

que despilfarres tanto cada rato de ocio
como para enviar recados

o para estar hablando con el principe Hamlet:
fijate en eso, te lo encargo. Y vete ya.

OFELIA Seré obediente a mi sefior.

Salen.

ESCENA IV

Entran HAMLET, HORACIO y MARCELO.

HAMLET El aire corta como una navaja:

hace un gran frio.

HORACIO Es un aire que pincha.

Que muerde.

HAMLET ¢Qué hora es ya?

HORACIO Creo que cerca de las doce.
MARCELO No, dieron ya.

HORACIO Pues yo no las oi.

Entonces ya es casi la hora

en que el espectro ha demostrado
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que acostumbra salir.

Un sonar de trompetas

y dos cafiones disparan.

¢Qué significa eso, mi sefior?

HAMLET El rey trasnocha hoy, y vacia sus copas,
el rey esta de juerga,
y los escandalosos arribistas
andan haciendo eses; y cada vez que él
se echa al goleto un trago de su vino del Rin,
cornetas y timbales rebuznan de este modo
el triunfo de su brindis.

HORACIO ¢Es eso una costumbre?

HAMLET Y vaya si lo es.
Pero a mi juicio, aunque yo sea
natural de estas tierras, y nacido
en medio de estos habitos,
es costumbre que se honra mas
rompiéndola que respetandola.
Este obtuso festejo a oriente y a poniente
nos hace ser juzgados
y censurados por otras naciones:
nos tildan de borrachos, y con grosera frase
manchan nuestro buen nombre; y en verdad esto quita
a nuestros méritos, por muy altos que sean,
la médula y la miga de nuestra nombradia.
Asi sucede muchas veces
con ciertos individuos, que por algun lunar
de su naturaleza, como de nacimiento,
del cual no son culpables (pues la naturaleza
no podria escoger su origen),

por el exceso de un temperamento



que suele derribarle a la razon

sus fuertes y baluartes, o bien por algun habito
que es como demasiada levadura

para la forma de la buena educacién;

que esos hombres, marcados, como digo,
con un solo defecto, que es librea

de la naturaleza, o astro de la fortuna,

aun siendo sus virtudes de otra parte

mas puras que la gracia,

tan infinitas como le es posible a un hombre,
en la censura general quedaran corrompidos
por esa falta tnica: el adarme de mal

hace dudar de toda la sustancia noble

para su propio escandalo.

Entra el ESPECTRO.
HORACIO Mirad, sefor, ahi viene.
HAMLET Que los angeles
y los ministros de la gracia nos defiendan.
Ya seas un espiritu benéfico,
o un trasgo maldecido,
ya nos traigas los aires celestiales
o bien los miasmas del infierno,
ya sea tu intencion malvada o bondadosa,
vienes de modo tan afable
que te hablaré. He de llamarte Hamlet,
rey mio, padre mio, soberano de Dinamarca.
Ah, contesta, no dejes que me abrase la duda,
sino dime por qué tus huesos sacrosantos,
sepultos en la muerte, han rasgado el sudario,

y el sepulcro, en el cual te vimos



tan tranquilo en tu urna,

ha abierto sus pesadas mandibulas de marmol
para arrojarte aqui arriba de nuevo.

¢Qué significa esto?

¢Que tu, cadaver muerto, recubierto otra vez
de acero todo tu, vuelvas a visitar

de este modo el reflejo de la luna,

haciendo asi a la noche repulsiva?

Y a nosotros, bufones de la naturaleza,
sacudir tan horrendamente nuestro ser

con pensamientos fuera del alcance

de nuestras almas. Di, ;por qué tal cosa?

¢A qué obedece? ;Qué tenemos que hacer?

El ESPECTRO hace una sefia
a HAMLET.

HORACIO Os hace sefia de partir con €l.
Como si deseara tener un conciliabulo
con vos a solas.

MARCELO Ved con qué fineza
os conduce a un lugar mas apartado.
Mas no vayais con él.

HORACIO De ninguna manera.

HAMLET No quiere hablar. He de seguirle pues.

HORACIO No le sigais, sefior.

HAMLET ¢Y por qué no? ;Qué tengo que temer?
Yo no doy una higa por mi vida;
en cuanto al alma, ;qué podria hacerle a ella,
que es una cosa de por si inmortal?
Otra vez me hace sefia de que avance;

voy a seguirle.
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HORACIO ¢ Y si 0s atrae, sefior,
hacia las ondas? ;O a la cima horrible
de los acantilados que se ciernen
encima de su base sobre el mar,
y asume alli una forma horrible,
diferente, y que os prive
de la soberania de la razon
y que os arroje en la locura?
Pensad en ello: el solo sitio
sugiere fantasias de desesperacion
sin mas motivo, ante cualquier cerebro
que mire tantas brazas hasta el mar
y lo escuche rugir abajo.
HAMLET Sigue llamandome. Adelante,
te seguiré.
MARCELO No debéis ir, sefior.
HAMLET Quita tus manos.
HORACIO Haced caso, no debéis ir.
HAMLET Mi destino me llama
y hace a cada pequefia arteria de este cuerpo
mas audaz que los nervios del ledn de Nemea.
¢ Todavia me llama? Soltadme ya, sefiores,
por Dios santo, he de hacer un fantasma
de quien me estorbe.
Digo, adelante, vamos,

he de seguirte.

Salen el ESPECTRO y HAMLET.

HORACIO Se pone desesperado
con la imaginacion.

MARCELO Sigamosle.
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No es adecuado obedecerle ahora.

HORACIO Vamos tras él. ;En qué acabara esto?
MARCELO Algo podrido hay en el reino de Dinamarca.
HORACIO Los cielos lo guiaran.

MARCELO No, no, sigamosle.

Salen.

ESCENAV

Entran el ESPECTRO y HAMLET detrds.

HAMLET ¢ Adénde quieres conducirme? Habla.
No iré mas adelante.
ESPECTRO Escuchame.
HAMLET Te escucho.
ESPECTRO Casi es ya la hora
en que a las sulfurosas llamas de mi tormento
me debo someter.
HAMLET Ay dolor, pobre espectro.
ESPECTRO No te apiades de mi, sino mas bien
presta un oido atento a lo que voy a revelarte.
HAMLET Habla. Yo estoy dispuesto a oir.
ESPECTRO También tendras que estarlo a la venganza,
cuando me hayas oido.
HAMLET ;Qué?
ESPECTRO Y0 soy el espectro de tu padre.
Condenado durante cierto tiempo
a vagar en la noche, y en el dia
confinado a ayunar entre las llamas
mientras son consumidos y purgados
los crimenes soeces
que llenaron mis dias naturales.

Si no estuviera para mi vedado
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revelar los secretos de mi carcel,
podria hacerte tal relato
que la menor de sus palabras
llenaria de horror tu alma,
helaria tu sangre juvenil,
te pondria los ojos como estrellas
saltando de sus orbitas,
desharia tus rizos enredados
y pondria de punta cada pelo
como las puas del airado puercoespin.
Mas no debe decirse ese pregon eterno
a un oido carnal. Escucha, Hamlet,
oh escucha: si una vez
amaste a tu querido padre...
HAMLET jOh, Dios!
ESPECTRO ...venga su repugnante asesinato,
mas antinatural que ningun otro.
HAMLET ¢ Asesinato?
ESPECTRO Asesinato infame,
como lo es el mejor de ellos,
pero este el mas infame, el mas extrafio
y menos natural.
HAMLET Pronto, dimelo pronto, para que con alas
tan raudas como la cavilacion
o el pensamiento del amor,
me precipite hacia mi venganza.
ESPECTRO Te veo preparado,
y mas lerdo tendrias que haber sido
que la pesada hierba

que echa raiz a gusto a orillas del Leteo,



para que no te hubiera estremecido esto.
Ahora escucha, Hamlet: se ha corrido la voz
de que durmiendo yo en mi huerto,
me pico una serpiente; todo oido danés
esta engaflado burdamente asi
con una historia falsa de mi muerte.
Pero t, noble joven,
has de saber que la serpiente
que en efecto mordi6 la vida de tu padre
hoy lleva su corona.

HAMLET Oh, alma mia profética, ¢;mi tio?

ESPECTRO Si; esa bestia incestiiosa, adultera,
con malas artes de su ingenio,
con regalos traidores (joh, malhadado ingenio
y malvados regalos, que tienen el poder
de seducir asi!),
para su vergonzosa lascivia conquist6
el albedrio de mi reina
que tan virtuosa parecia.
Oh, Hamlet, qué caida hubo con eso,
desde mi, cuyo amor fue de tal dignidad,
que iba a la par de aquellos votos
que le hice en su boda; y para declinar
hacia un malvado cuyas dotes naturales
eran bien pobres comparadas con las mias.
Pero asi como la virtud
no se dejara nunca conmover
por mas que la lujuria la corteje
bajo una forma celestial,

del mismo modo el apetito, incluso unido



a algun angel radiante,

se hastiara en una cama celestial

y se abalanzara sobre las inmundicias.

Pero basta, que pienso que olfateo ya el aire
de la mafana; seré breve.

Durmiendo yo en mi huerto,

como fue siempre mi costumbre por las tardes,
en mi momento de abandono

se deslizo tu tio, con un jugo

de maldito belefio en un frasquete

y en los portales de mi oido echo

la leprifica p6cima, cuyos efectos

tan enemigos son de la sangre del hombre,
que rapidos como el azogue corren

a través de las puertas y avenidas

naturales del cuerpo, y con brusco vigor
ponen espesa y cuajan,

como unas gotas agrias en la leche,

la sangre leve y sana; eso hizo a la mia

y una subita costra endurecio,

al modo de la lepra,

con una vil y repugnante cascara

todo mi suave cuerpo.

Asi quedé, mientras dormia,

por obra de un hermano,

de vida, de corona y de reina privado;
segado en plena flor de mis pecados,
impreparado, sin extremauncion, sin viatico,
sin haber hecho cuentas, sino enviado a darlas

con mis imperfecciones
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pesando todas sobre mi cabeza;

ay, horrible, ay, horrible; mas que horrible. 80
Si tienes algo dentro, no lo admitas;

no permitas que el talamo real de Dinamarca

sirva de lecho a la lujuria y al incesto maldito.

Mas como quiera que te aboques a esta accion,

Nno ensucies tu conciencia,

ni dejes que tu alma trame nada

contra tu madre; déjasela al cielo,

y a esas espinas que se alojan en su pecho:

que la pinchen y arafien. Ve con Dios cuanto antes;

la luciérnaga muestra que el alba ya se acerca,

ya empieza a hacerse palido su fuego inefectivo. 90

Adios, Hamlet, adios; acuérdate de mi.

Sale.
HAMLET jAh, huestes celestiales todas!
iAh, Tierra! ;Y qué otra cosa?
¢ Y tendré que afiadir ademas el infierno?
Oh, enemigo. Oh, aguanta, corazon;
y VOsotros, mis nervios, no envejezcais de pronto,
sostenedme en pie firme. ; Que me acuerde de ti?
si, pobre espectro, mientras tenga asiento
en este mundo desquiciado la memoria.
:Que me acuerde de ti? Ah, si, de las tablillas
de mi memoria he de borrar
todo recuerdo frivolo y trivial,
todas las maximas que traen los libros, 100
todas las formas que grabo el pasado,
que alli la juventud y observacion copiaron,
y solo tu mandato ha de vivir

en el libro y volumen de mis sesos,



sin mezcla de materias mas vulgares,

si, si, en nombre de los cielos.

iOh, mujer mas que perniciosa!

iOh, villano, villano,

sonriente villano condenado!

Ah, mi libreta, mi libreta,

es conveniente que lo anote:

que puede sonreirse y sonreirse

y ser un hombre vil. Por lo menos me consta
que tal cosa es posible en Dinamarca.

Asi que en esas andas, tio.

Ahora mi consigna. Que sea: adios, adios,
acuérdate de mi. Lo he jurado.

MARCELO Y HORACIO (Dentro.)

Sefior, sefior.

Entran HORACIO y MARCELO.

MARCELO Sefior Hamlet.

HORACIO El cielo le ampare.

HAMLET Asi sea.

HORACIO Ohé, ahé, ahé, sefor.

HAMLET Ohé, ahé, ahé, chiquillo; ven, pajarito, ven.
MARCELO ¢C6omo va eso, noble sefior?
HORACIO ¢Qué noticias hay?

HAMLET jOh, estupendas!

HORACIO Mi buen sefior, decidnoslas.
HAMLET No, las revelaréis.

HORACIO Yo no, sefior, por los cielos.
MARCELO Ni yo, sefior mio.

HAMLET Pues, ;qué os parece entonces?

¢Lo pensaria alguna vez la mente humana?
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Pero ¢sabréis guardar este secreto?

AMBOS Si, por los cielos, sefior mio.

HAMLET Nunca ha habido un villano que viva en Dinamarca
que no sea un bribén de siete suelas.

HORACIO No hace falta, sefior, que salga de la tumba
ningun espiritu para decirnos eso.

HAMLET Pues si, tienes razon; y asi,
sin otra circunstancia, me parece
que nos conviene ahora estrecharnos las manos
y separarnos; id vosotros
donde vuestro negocio y deseo os indiquen,
puesto que todo hombre
tiene negocios y deseos,
tal como son las cosas. En cuanto a mi, fijaos,
iré a rezar.

HORACIO Eso no son mas que palabras
absurdas y liosas, mi sefior.

HAMLET Lamento que os ofendan, de todo corazén;
a fe mia, de todo corazon.

HORACIO No hay ofensa, sefior.

HAMLET Por san Patricio, si; pero la hay, Horacio,
y muy grande ademas,
en lo que se refiere a esta visién:
es un espectro honesto, permitid que os lo diga.
en cuanto a vuestro anhelo
de saber lo que hay entre nosotros,
tendréis que dominarlo lo mejor que podais.
Y ahora, amigos mios, puesto que sois amigos,
y hombres leidos, y soldados,

hacedme un pequefiisimo favor.
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HORACIO ¢Qué es, sefior? Lo haremos.
HAMLET Nunca dejéis saber lo que esta noche visteis.
AMBOS Sefior, asi lo haremos.
HAMLET No asi, sino jurandolo.
HORACIO Por mi fe, sefior mio,
yo no hablaré.
MARCELO Ni yo, sefior,
yo también por mi fe.
HAMLET Sobre mi espada.
MARCELO Sefior, ya hemos jurado.
HAMLET Insisto, por mi espada, insisto. 150
EI ESPECTRO grita bajo el escenario.
ESPECTRO Jurad.
HAMLET Ah, ah, muchacho, ¢tu lo dices?
;Estas ahi, buen camarada?
Vamos, habéis oido a ese chico en el sétano,
consentid en jurar.
HORACIO Proponed vos, sefior, el juramento.
HAMLET No hablar nunca de esto que habéis visto.
Juradlo por mi espada.
ESPECTRO Jurad.
HAMLET ¢ Hic et ubique? Entonces,
cambiemos nuestras posiciones.
Venid aqui, sefiores,
y posad vuestras manos en mi espada. 160
No hablar nunca de esto que habéis visto.
Juradlo por mi espada.
ESPECTRO Jurad.
HAMLET Bien dicho, viejo topo,

ipuedes cavar la tierra tan aprisa?



Notable zapador. Una vez mas,
cambiemos de lugar, amigos.
HORACIO Oh, dia y noche;
pero qué prodigiosamente extrafio es esto.
HAMLET Y por lo tanto acogelo como a un extrafio.
Mas cosas hay en el cielo y la tierra,
Horacio, que las que se suefian en tu filosofia.
Pero venid aqui como antes: nunca,
asi os ampare la misericordia, 170
por muy raro o extrafio que pueda yo portarme
(pues acaso mas tarde me parezca adecuado
tomar una actitud extravagante),
que viéndome en momentos tales, nunca,
cruzando asi los brazos,
o asi, moviendo la cabeza,
o pronunciando una frase dudosa,
tal como «Bueno, ya sabemos...»;
0 «Bien podriamos si es que quisiéramos...»;
0 «Si nos diera por hablar...»;
o «Nunca habra de faltar quién, y si fuera posible...»;
u otras ambigiiedades tales
para dar a entender que algo sabéis de mi, 180
nunca lo haréis;
asi la gracia y la misericordia
en el rigor mas fuerte os salven:
jurad.
ESPECTRO Jurad.
HAMLET Descansa ya, descansa,
espiritu turbado. Pues bien, sefiores mios,

con todo amor me encomiendo a vosotros,



y lo que un hombre tan humilde como es Hamlet

pueda lograr para expresar su amor

y su amistad hacia vosotros,

no ha de faltar la buena voluntad.

Entremos juntos, y tened el dedo

sobre los labios, os lo ruego.

El tiempo esta fuera de quicio.

Oh, amarga maldicion, que naciera yo un dia 190
para poner en orden su estropicio.

Pero no, marchémonos juntos.

Salen.



SEGUNDO ACTO

ESCENA 1
Entran POLONIO y REINALDO.

POLONIO Le das este dinero y estas notas, Reinaldo.
REINALDO Asi lo haré, senor.
POLONIO Seria de una gran prudencia,
mi buen Reinaldo, que antes de que le visites
indagases un poco como esta comportandose.
REINALDO Sefior, tal era mi intencion.
POLONIO Qué bueno, muy bien dicho; de veras, muy bien dicho.
Escucha, amigo mio, indagame primero
qué daneses se encuentran en Paris,
y como, y cuales son, y con qué medios cuentan,
y donde viven, y en qué compaiiia;
y averiguando gracias a estos circunloquios
y preguntas sesgadas
si es que conocen a mi hijo,
llegaras mas alla de lo que llegarias
con tus preguntas mas precisas.
Haz como si le hubieras conocido de lejos,
algo asi como «Conoci a su padre
y a sus amigos, y a €l en parte».
¢ Te estas fijando bien, Reinaldo?
REINALDO Si, mi sefior, muy bien.

POLONIO «Y en parte a él», y puedes afiadir: «No mucho,
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pero si es ese en el que estoy pensando,

esta bien loco; dado a esto y a lo otro».

Y entonces le atribuyes los infundios que quieras.

Pero oye: ninguno tan horrible
que pueda deshonrarlo. Toma nota de eso.
Pero si, amigo mio, esas locuras,
caprichos y deslices
que solemos juzgar los comparieros
inseparables de la juventud
y de la libertad.
REINALDO ;Como jugar, senor?
POLONIO Si; o beber,
o batirse, decir malas palabras,
pelear, ir detras de mujeres perdidas.
A eso puedes llegar.
REINALDO Pero, sefior, eso lo deshonraria.
POLONIO A fe que no; t puedes suavizarlo
mientras le haces los cargos.
No debes atribuirle ningtin otro escandalo,
que caiga a veces en la incontinencia;
no es esa mi intencién. Pero revela sus defectos
tan agradablemente que parezcan
simples lunares de la libertad,
la llamarada y los arranques
de un espiritu ardiente, y la selvatiquez
de una sangre indomada
que se abalanza sobre cualquier cosa.
REINALDO Pero, mi buen sefior...

POLONIO ¢ Por qué hacer eso?

REINALDO Si, sefior mio, me gustaria saberlo.
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POLONIO Muy bien, amigo, este es mi blanco,
y en mi opinion es una astucia licita:
al echarle a mi hijo encima
esos leves defectos, como si fuera algo
que se ha manchado un poco en el proceso,
fijate en esto: tu interlocutor,
ese al que quieres sondear,
si alguna vez ha visto en los mentados crimenes
al joven cuyas culpas enumeras,
ten por seguro que estara de acuerdo
de esta manera: «sefior mio», o algo asi...
0 «amigo mio», o «caballero...»,
segun sea la frase que convenga a la gracia
del hombre y del pais.
REINALDO Esta muy bien, sefior.
POLONIO Y después, «Sefior, hace esto, hace...», ;qué iba yo a decir?
Por Cristo que iba yo a decir algo; ¢en qué me quedé?
REINALDO En «de acuerdo de esta manera»;
en «amigo mio, o algo asi, o caballero...».
POLONIO En «de acuerdo de esta manera»;
en «si qué bien...». Esta de acuerdo
contigo de este modo: «Conozco al caballero,
lo he visto ayer, o el otro dia;
o en tal momento; o en una ocasion
con fulano de tal; y como vos decis,
se jugaba, podia sorprendérsele alli
en plena francachela, o all4 jugando al tenis»;
0 a lo mejor: «Yo lo vi entrando
en una casa del pecado,

videlicet, en un burdel»,
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u otras cosas asi. Pero ¢te fijas?

tu cebo de falsia

pesca una carpa que es una verdad;

y asi nosotros, los que somos

sabios y habilidosos,

con rodeos y pruebas de soslayo,

por vias indirectas descubrimos

lo mas directo: y asi tu,

siguiendo estas leccion y este consejo,

debes portarte con mi hijo;

me has entendido, ¢no es verdad?
REINALDO Sefior, os he entendido.
POLONIO Dios te acompafie; y buen viaje.
REINALDO Mi buen sefior... 70
POLONIO Observa

personalmente sus inclinaciones.
REINALDO Asi lo haré, sefor.
POLONIO Y que estudie su musica.

REINALDO Esta bien, sefior mio.
Sale.
POLONIO Adibs.
Entra OFELIA.

Y ahora, Ofelia, ¢qué te ocurre?
OFELIA Ay, sefior, me he asustado tanto...
POLONIO ¢Con qué, en nombre del cielo?
OFELIA Sefior, mientras estaba cosiendo en mi aposento,
su Alteza Hamlet, entreabierto su jubon,
con la cabeza sin sombrero, 80
con las medias manchadas y sin ligas,

que le caian hasta los tobillos



como si fueran aros de grilletes,

mas palido que su camisa,

las rodillas chocando una con otra,

y con una mirada de aire tan lastimero
como si hubiera escapado del infierno

para contar hOFFOFES, se presenta ante mi.

POLONIO ¢Enloquecido por su amor a ti?

OFELIA Mi seilor, no lo sé,

pero en verdad lo temo.

POLONIO ¢Qué te dijo?

OFELIA Me tomo la mufieca, y la apret6 bien fuerte;

luego me aparta a la distancia de su brazo,
y con su otra mano asi sobre la frente,

se pone a contemplar mi rostro de tal modo
como si fuera a dibujarlo.

Se queda asi un gran rato; y por fin,
sacudiéndome el brazo levemente

y moviendo la cabeza asi

hacia arriba y abajo por tres veces,

lanz6 un suspiro tan lastimero y hondo

que parecio resquebrajar todo su cuerpo

y acabar con su ser. Hecho lo cual, me suelta,
y vuelta la cabeza por encima del hombro,
parecié que encontraba sin ojos su camino,
pues salio por la puerta sin su ayuda,

y hasta el fin dirigi6é solo hacia mi su luz.

POLONIO Vamos, vente conmigo, voy a buscar al rey.

Esto no es otra cosa que el éxtasis de amor,
cuya virtud violenta se destruye a si misma

y empuja al albedrio a actos desesperados
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con la misma frecuencia que toda otra pasion
que en este mundo afecte nuestra naturaleza.
Lo siento. Pero ;qué? ;Es que lo has tratado
con alguna dureza ultimamente?

OFELIA Buen sefior, no; pero tal como vos
me lo mandasteis, rechacé sus cartas, 110
y no le permiti acercarseme.

POLONIO Eso lo volvié loco. Debi haberle observado
con mayor atencién y mejor juicio.
Temi que no quisiera sino divertirse
e intentara arruinarte; mas malhaya mi celo,
parece que es tan propio de los de nuestra edad
el extralimitarnos en nuestras opiniones
como es comun que en los mas jovenes
falte la discrecién. Ven, vamos con el rey,
esto debe saberse, que si queda escondido
puede dar pie a mas penas que ocultar
de las que desearia la reniiencia a hablar.

Vamos.

ESCENA I
Fanfarria. Entran el REY y la REINA, ROSENCRANTZ y GUILDENSTERN, con otros.

REY Bienvenidos seais,
queridos Rosencrantz y Guildenstern.
Ademas de lo mucho que anhelabamos veros,
nuestra necesidad de utilizaros
fue causa de esta urgencia en convocaros.
Algo habréis escuchado referente
a la transformaciéon de Hamlet.
Asi la llamo, porque ni por dentro
ni por fuera ese hombre se parece al que fue.

Qué otra cosa pudiera



mas que la muerte de su padre
haberle puesto asi fuera de sus cabales,

no puedo figurarmelo. Os ruego a uno y otro

que, puesto que os criasteis con él desde tan jovenes,

y pues sois tan cercanos a su edad y su humor,

tengais a bien quedaros en esta corte nuestra

durante un breve trecho,

para que vuestra compaiiia

lo incline a los placeres, y tratar de inferir,

por lo que hayais podido recoger sobre él,

si es algo que nos es desconocido

lo que le aflige asi.

Que, una vez conocido, podamos remediarlo.
REINA Gentiles caballeros, él nos ha hablado mucho

de vosotros, y estoy mas que segura

de que no hay hoy dos hombre vivos

por quienes sienta mas apego. Y si os complace

mostrarnos tanta gentileza y buen talante
como para pasar durante un lapso
en nuestra compaiiia vuestro tiempo,
en apoyo y provecho de nuestras esperanzas,
vuestra visita se agradecera
COIMO conviene a un rey y a su memoria.
ROSENCRANTZ Vuestras dos majestades bien podrian,
por el poder que tienen soberano
sobre nosotros, expresar
su imponente deseo mas como una orden
que como un ruego.
GUILDENSTERN Obedecemos ambos

y aqui nos ofrecemos plenamente
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a poner libremente a vuestros pies

nuestros servicios, y acatar vuestras ordenes.
REY Gracias, buen Rosencrantz y gentil Guildenstern.
REINA Gracias, buen Guildenstern y gentil Rosencrantz,

y 0s encarezco visitar de inmediato

a ese hijo mio tan cambiado.

Que algunos de vosotros

conduzcan a estos caballeros

adonde se halla Hamlet.
GUILDENSTERN Quieran los cielos que nuestra presencia

y nuestras practicas le sean gratas

y le resulten utiles.

Salen con los demds.
REINA Amén.
Entra POLONIO.

POLONIO Los enviados a Noruega, sefior mio,

han regresado felizmente.
REY Una vez mas resultais ser el padre

de las buenas noticias.
POLONIO ¢De veras, mi senior? Os aseguro,

buen soberano mio,

que mi deber, como mi alma,

los consagro a mi Dios y a mi gracioso rey.

Y me parece, a menos que este caletre mio

no les siga ya el rastro a las intrigas

como solia hacerlo, que he encontrado

propiamente la causa del delirio de Hamlet.
REY Oh, hablad de eso que tanto ansié oir.

POLONIO Dad primero licencia a los embajadores,

mi noticia ha de ser fruto de esa gran fiesta.
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REY Vos mismo hacedles los honores

y traedlos aqui.
Sale POLONIO.

Me dice,

mi amada reina, que ha encontrado

la fuente y el origen

de la indisposicion de vuestro hijo.
REINA Dudo que sea otra que la mas sustancial,

la muerte de su padre, y nuestra boda

precipitada.
Entran POLONIO, VOLTEMAND y CORNELIO.

REY Bienvenidos, amigos:
decidme, Voltemand, ;qué hay de nuestro hermano,
el rey noruego?
VOLTEMAND La respuesta mas cumplida 60
a vuestros parabienes y saludos.
De buenas a primeras nos dijo que suprime
las levas del sobrino, que a él le parecia
que eran preparativos contra el rey de Polonia,
pero indagando mas, encontro que en verdad
se dirigian contra vuestra alteza,
y apenado por ello
de que su enfermedad, su edad e invalidez
fueran manipuladas falsamente,
manda orden de arresto
a Fortinbras, la cual €l pronto acata,
acepta los regafios del monarca noruego,
promete ante su tio nunca mas 70
alzarse en armas contra vuestra alteza,
tras de lo cual el viejo rey noruego,

exultando de dicha, le da tres mil coronas



aniiales de renta, y le encomienda

usar esos soldados ya enrolados

contra el rey de Polonia;

con el ruego, que aqui viene explicado,

de que tengais a bien dar libre paso

por vuestras tierras a esa empresa suya

en lo que atafie a la seguridad

y a los permisos, como aqui se asienta.
REY Nos parece muy bien,

y en un momento mas propicio

leeremos, y contestaremos,

y pensaremos en este negocio.

Entre tanto os queremos dar las gracias

por la tarea bien cumplida.

Id a tomar descanso, que esta noche

festejaremos juntos.

Y sed muy bienvenidos de vuelta a vuestra tierra.

Salen los embajadores.

POLONIO Este negocio termin6 muy bien.

Mi soberano, y vos, sefiora:

exponer yo qué debe ser la majestad,

qué es el deber, o por qué el dia es dia,

la noche noche, el tiempo tiempo,

seria simplemente

perder el dia y la noche y el tiempo.

Por tanto, puesto que la brevedad

el alma del ingenio es,

y la prolijidad sus miembros y ornamentos,

voy a ser breve: vuestro noble hijo esta loco.

Locura llamo a eso,



pues definir qué cosa en verdad es locura,
£qué otra cosa seria, sino solo estar loco?
Pero dejemos eso.

REINA Mas sustancia, y con menos arte.

POLONIO Juro, sefiora, que no estoy usando
en absoluto ningun arte:
que esta loco, es verdad;
y también es verdad que es una lastima,
y es una lastima que sea verdad.
Figura estipida, mas desechadla, 100
porque no quiero usar de ningun arte.
Concedamosle entonces que esta loco;
y ahora falta que encontremos
la causa de ese efecto, o mejor dicho,
de ese defecto, pues sin duda
para este efecto defectivo hay una causa.
Esto queda asentado, y lo que queda es esto.
Mucho ojo:
tengo una hija (digo,
la tengo mientras sea mia),
la cual, siguiendo su deber y su obediencia,
me ha dado esto: ahora,

enteraos e imaginad un poco.

Lee.

«A la celestial, e idolo de mi alma, la bellifica Ofelia», 110
esa es una frase horrible, una frase repulsiva, bellifica es una frase
repulsiva; pero tenéis que oir esto:

«Estos en su excelso pecho, estos, etc.»

REINA ;Eso lo recibio ella de Hamlet?

POLONIO Sefiora mia, aguardad un momento.



Seré fiel.
«Duda de que arda el lucero,
o el sol salga por oriente,
duda si la Verdad miente,
mas no dudes que te quiero.
Oh, querida Ofelia, soy torpe con estos metros, no domino el 120
arte con que dar cuenta de mis gemidos; pero que te quiero mucho,
ay, muchisimo, créelo. Adios.
Tuyo cada vez mas, querida dama,
mientras dure esta maquina, Hamlet.»
Esto obedientemente me ha ensefiado mi hija,
ademas de sus galanteos,
tal como acontecieron,
segun el tiempo, el medio y el lugar,
todos confiados a mi oido.
REY ¢Y cémo ha recibido ella su amor?
POLONIO ¢Pues qué pensais de mi? 130
REY Que sois un hombre honorable y leal.
POLONIO Bien espero probarlo. Pero ;qué pensariais
una vez que hube visto a ese amor
tomar vuelo, como en efecto vi,
debo decirlo, antes de oirselo a mi hija;
qué es lo que vos, o mi querida majestad
vuestra reina aqui presente,
podriais pues pensar, si hubiera obrado
como escritorio o como hoja de memoria,
o si guifiandole el ojo a mi corazoén,
me hubiera hecho el sordomudo,
o si hubiera observado aquel amor

con miradas ociosas? ;Qué iriais a pensar?



No: puse manos a la obra,
y le hablé asi a mi joven sefiorita:
Su Alteza Hamlet es un gran principe
que tu estrella no alcanza.
Esto no debe ser. Y entonces
le expresé unos preceptos
de que tenia que encerrarse
lejos de sus visitas, no aceptar mensajeros
y no recibir prendas.
Hecho lo cual, cosecho el fruto
de mis buenos consejos, y €él, rechazado,
para no hacer el cuento largo,
cayo0 en una tristeza, después en un ayuno,
de ahi en la vigilia, de ahi en la flaqueza,
de ahi en el delirio, y por esa pendiente,
en la locura en la que ahora desvaria
y que todos nosotros deploramos.
REY ¢Creéis que es eso?
REINA Es muy posible que asi sea.
POLONIO ¢Ha sucedido alguna vez,
me gustaria a mi saberlo,
que haya yo dicho positivamente
«Esto es asi», y que haya sido de otro modo?
REY No que yo sepa.
POLONIO Que me quiten
esta de aqui, si me equivoco.
Cuando las circunstancias me dirigen,
hallaré la verdad, aunque se esconda
propiamente en el centro.

REY ;COomo podemos confirmar esto mas?
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POLONIO Sabéis que a veces deambula
cuatro horas seguidas por la sala.
REINA Asi es, en efecto.
POLONIO Cuando eso suceda,
le soltaré a mi hija;
pongamonos entonces vos y yo
detras de una tapiceria;
espiemos su encuentro: si él no la ama,
y no ha perdido la razén por ello,
deje yo de ejercer
de consejero del Estado, y pase
a cuidar una granja y sus arrieros.
REY Lo probaremos.
Entra HAMLET, leyendo un libro.
REINA Pero mirad por donde viene
tristemente, leyendo, el desdichado. 170

POLONIO Salid, os ruego, salid ambos,

voy a abordarlo ya.

Salen el REY y la REINA.

Oh, permitidme,

:Como esta vuestra alteza el buen Hamlet?
HAMLET Bien, a Dios gracias.
POLONIO ¢Me conocéis, sefior?
HAMLET Perfectamente, perfectamente, sois un pescadero.
POLONIO Y0 no, sefor.
HAMLET Entonces quisiera que fuerais un hombre igual de honrado.
POLONIO ¢Honrado, sefior?
HAMLET Si, senor, ser honrado tal como anda el mundo es ser un hombre

: : 180
escogido entre dos mil.

POLONIO Es muy cierto, sefior.



HAMLET Porque si el sol cria gusanos en un perro muerto, que es
una carrofia buena de besar... ;Tenéis una hija?
POLONIO Tengo una, sefior.
HAMLET No la dejéis andar al sol: la concepcion es una bendicion,
pero no del modo en que podria concebir vuestra hija. Cuidad
de ello, amigo.
POLONIO ¢Qué les parece eso? Siempre con la monserga de mi hija.
Sin embargo no me conoci6 al principio, dijo que era un pescadero.
Esta completamente ido, completamente ido, y en verdad 0
en mi juventud yo sufri grandes extremos por amor, muy parecidos
a estos. Le hablaré otra vez. ;Qué leéis, sefior mio?
HAMLET Palabras, palabras, palabras.
POLONIO ¢De qué se trata, sefior?
HAMLET ¢Entre quiénes?
POLONIO Quiero decir el asunto que leéis, alteza.
HAMLET Calumnias, sefior: el villano satirico dice que los ancianos
tienen barbas grises; que sus caras estan arrugadas; sus 0jos escurren
espeso ambar o goma de ciruelo; y que tienen abundante -
falta de criterio, junto con la corva débil. Todo lo cual, sefior,
aunque yo lo creo fuerte y vigorosamente, considero que no es
honesto explayarlo asi. Pues vos mismo, sefior, seriais de mi
misma edad si como un cangrejo pudierais ir hacia atras.
POLONIO Aunque esto sea locura, sin embargo su método
no lo es. ;Quisierais ir donde no dé el aire?
HAMLET ¢A mi tumba?
POLONIO En efecto, alli no da el aire; jqué llenas de sentido son 210
(a veces) sus respuestas! Un feliz hallazgo con el que la locura
tropieza a menudo, que la razén y la cordura no podrian dar
a luz con tan buena fortuna. Voy a dejarlo para ponerme a

idear de inmediato los medios del encuentro entre mi hija y él.



Honorable sefior mio, pido muy humildemente licencia para
dejaros.

HAMLET No podéis, sefior, pedir nada de lo que me desprenda yo
mas gustosamente, excepto mi vida.

POLONIO Quedad con Dios, alteza.

HAMLET Estos tediosos viejos tontos.
Entran ROSENCRANTZ y GUILDENSTERN.

POLONIO ¢Buscais a Su Alteza Hamlet? Alli esta.

ROSENCRANTZ Dios os salve, sefor
Sale POLONIO.

GUILDENSTERN jMi honorable sefior!

ROSENCRANTZ jMi muy querido sefior!

HAMLET jMis excelentes amigos! ; Como estas, Guildenstern? jAh,
Rosencrantz! Buenos chicos, ;cémo estais ambos?

ROSENCRANTZ Como los hijos comunes de la tierra.

GUILDENSTERN Felices por cuanto no somos demasiado felices.

En el gorro de la fortuna, no somos propiamente el botén.

HAMLET ¢Ni tampoco la suela de sus zapatos?

ROSENC